समर्पण 
खर्गाय आत्मा को 
सादर 
छतांजलि 


हमारी योजना 


सौन्दर्य तत्त्व हिन्दी अनुसन्धान परिवद्‌ प्रन्यमाल्ी का बीसवाँ 
ग्रन्य है । हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌, हिन्दी विभाग, दिल्ली लिशेव- 
विद्यालय की संत्या हैं, जिसको स्थापना अक्तूबर सन्‌ १९५२ में 
हैई यी। परिषद्‌ के भुस्यतः दो उद्देश्य हें : हिन्दी बाईमय विषयक 
ग्रवेषणात्मक अनुश्लीलन तया उसके फलस्वरूप प्राप्त साहित्य का 
प्रकाशन । 

अब तक परियद्‌ की ओर से अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का प्रकाशन 
हो चुका हू । प्रकाशित ग्रन्थ तोन प्रकार के हुं>-एक तो वे जिनमें 
प्राचीन काव्यशास्त्रीय प्रत्यों का हिन्दो रूपान्तर विस्तृत अलोचनात्यक 
शुएिकाओ, के सप्य प्रस्तुद् किए णण है, यूसरऐ--फिड एण ट्हितो: 
विश्वविद्यालय की ओर से पौ-एच० डो० की उपाधि प्रदान को 
गई है और तौसरे बे ग्रन्य जिनका अनुसंघान के साथ--एसके सिद्धांत 
और व्यवहार दोनों पक्षों के साय--प्रत्यक्ष सम्बन्ध हूँ । 

प्रषम चर्ण के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ हे--(१) हिन्दी काव्या- 
लंकारसूत्र, (२) हिन्दी वक्रोढ़ित जोवित, (३) अरस्तू का काव्य- 
शस्त्र, (४) हिन्दी काव्यादर्श, (५) अग्निदुराण का काव्य-शास्त्रीय 
भाग (हिन्दी अनुवाद), (६) पाइचात्य काव्य-्शास्त्र की परम्परा, तथा 
(७) काब्य-कला (होर॑रुकत)१ ठितीय वर्ग के प्रस्थ हें->(१) मच्य- 
कालोन हिन्दी फवयित्रियाँ, (२) हिन्दी ताटरू : उद्भव और विकास, 
(३)सृफीमत और हिन्दों साहित्य, (४)अपम्ंश साहित्य, (५) राघा- 
वल्लभ सम्प्रदाय; सिंद्वात्त और साहित्य, (६) पूर की काव्य-कला,- 
(७) हिन्दी में खमरगीत काव्य और उत्को परम्परा, (८) मैपिली: 
करण गुप्त : कवि और भारतोय संस्कृति के ध्वाप्याता ठंगा (९) 
हिन्दी रीहि-परम्परा के प्रमुद आचार्य । तोहरे वर्गे के अन्तर्गत तौन 


(६) 


प्रन्‍्यों का प्रकाशन हो चुका है । (१) अनुसन्धान बंध स्वरुप, 
(३) हिन्दों के स्वीकृत झोध-प्रबन्ध, तथा (३) अनुसन्धान फो 
प्रक्रिया । 

प्रस्तुत प्रन्थ प्रथम वर्ग का हो आठवाँ प्रकाशन है । बंगला के 
प्रसिद्ध तत्तविद्‌ डा० सुरेन्द्रनाय दासगुप्त फे इस प्रसिद्ध प्रन्य के 
हिन्दी रूपान्तर के साथ हमारी योजना अब यूरोपीय भाषाओं के 
अतिरिवत आधुनिक भारतोय भाषाओं के क्षेत्र में प्रवेश कर रहो है । 
रूपान्तरकार इस ज्ञास्त्र के समंज हैँ और बेंपला साहित्य में उनकी 
अच्छी गत्ति हैं? हमारा विश्वाप्ते है कि अस्तुत अनुवाद से हिन्दो 
फाव्यशास्त्र के विद्यार्थो को चितत के लिए एक नई दिशा आप्त होगी । 

परिषद्‌ की प्रक्‍ाशन-योजना को कार्पान्वित करने में हमें हिन्दी 
की अनेक प्रसिद्ध प्रकाशन-संस्याओं का सहयोग प्राप्त होता रहा है । 
उन सभी फे प्रति हम परिषद्‌ की ओर से छृतज्ञता-शापन करते हूँ । 


हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ ननगेन्द्र 
दिल्ली विश्वविद्यालय, ( श्रध्यक्ष ) 
दिल्ली । 
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प्रस्वाबना 


स्वर्गीय प्रो० पुरेझनाथ दासगुप्त विद्वे के एक प्रमुप्त दार्शनिक तया भारतोय 
दर्शन ओर साहित्य के मान्य विद्वान थे। क्ैम्मिज यूनीयिदी प्रेस की ओर से पाँच 
खण्डों में प्रकाशित उनका “भारतीय दर्शन का इतिहास ' नामक ग्रंथ भारतोव 
दर्शन के प्रति उनकी एक विश्विष्ट देत है। भारत के प्रमुत्त दार्शनिक भर्तों के 
अतिरिक्त साहित्य तथा आयुर्वेद सम्बन्धी उनके विशेष अध्ययन का परिणाम 
अनेक अंग्रेजी तथा वेंगला ग्रंथों में प्रकाशित हो चुका हैँ। विशेषतः एक दार्शनिक 
के रूप में ही अधिक एपात होने पर भी उनका अध्ययन केवल दर्शन-गास्त्र तक ही 
सीमित न था। ज्ञान फो शाजाजं-प्रशासाओं के अध्ययन के प्रति अदम्य पिषासा 
के साथ ही धनमें अदूभुत फार्य-क्षतता भी विद्यमान थो। जोवन करे प्रति उतका 
दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। उनकी इन विशेषताओं भीर भिन्नमुल्ली रुचि फे 
फलस्वरूप हो उनका शञान-स्षेत्र अत्यन्त विस्तृत था। वे कहा करते थे कि जोवन 
के आरंभिक वर्षों में संस्कृत भाषा और साहित्य दया विज्ञान में उनको समान 
रुचि थी। एक ओर वे संहक्ृत भाषा फी सांगीतिकता से प्रमावित ये और दूसरी 
ओर जीब तथा झरीर-विज्ञान, कला और साहित्य के प्रति भो उनकी आजन्‍्म 
एक-सी रुचि बनी रही २इसी एगरण जहाँ उन्हें एक जोर गंभीर शाव या यहां दूछरी 
ओर जोवन-सम्बन्धो समस्याओं के भति उनमें उदार और गंभोर अस्ताईं ध्टि भो 
थी। अपने अगाघ पाण्डित्य तथा अपनी छुश्नाग्र दुद्धि के बल पर हो थे अपने 
स्वतब्त्र दाशनिक सिद्धान्त फो स्थापना में सफल हुए । उनझो प्रदल इच्छा थी कि 
ये विभिन्न दार्शनिक मतों ठेया तत्त्वत्ञाने, तर्कशास्प्र, आचारशास्थ, सीर्दयशास्थ 
और समाजशारन सम्बन्धी समस्याओं पर अन्य विचारफों के मतों की आलोवना 
के प्रकाश में ये फण्डों में अरने सिद्धान्त फा प्रतियादन करते ६ अपने देश के दर्खत 
को इतिहास प्रस्तुत करना भी ये मपने जीवन का पुण्य फर्तंव्य मानते थे। इतप्तो 
करतेंव्य के निष्ठापूर्वक परिषालन के फारण थे अपनो इच्छा को क्रियात्मक रुप न 
दे सके कोर जोदन थे; कल्तिप के तक भारतीय दर्शत सम इतिहुएम ' कण पॉछुएों 


नै प्रस्तावना 


इसो बोच श्रो आनरदप्रकाश दीक्षित, प्राध्यापक गोरखपुर विश्वविद्यालय, ने 
डनके इस ग्रंय का हिन्दो रुपान्तर भो उपत्यित कर दिया है। इस प्रकार के प्रेयों 
के जनुवाद करते सतय पाठकों को सुत्रोधता के छिए भूल पुस्तक में व्यक्त विचारों 
के दार्शनिक रहस्प और पारिभाषिक इछ्दावलो के मर्म को ग्रहय करने और 
शब्दानुवाद मात्र से बचकर चलने को जित सावधानी फी आवश्यकता हे, उत्तरो 
ओर मेते दीक्षित जो का घ्याव पहले ही आकवित कर दिया था। मुझे आशा है 
कि उनके द्वारा किया गया यह अनुवाद इस्त विषय में रुवि रखतेबाले पाठकों के 
लिये राभदायी सिद्ध होगा । 

डॉ० दीक्षित ने नित उत्साह तथा आदर के साथ इस कठित क्ार्य को पूरा 
करने और हिन्दी पाठकों फे हिताए इस महत्वपूर्ण ग्रंथ को सुलभ बनाने फा प्रयत्न 
किया है, उसके लिए वे सराहना के पात्र हे । अपनो अस्वस्पता में भी उम्होंने इस 
महत्वपूर्ण कार्य को मनोनिवेद्ञपूर्वक सम्पादित किया है, इसके लिए में उन्हें हादिक 
थश्यवाद देती हूँ । इस प्रकार के महत्वपूर्ण कार्यों के पूरे हो जाने से जो आत्मतोप 
ऊीता हैँ, घही उनका पारितोषिक भी होता हूँ । 


दर्शन विभाग 
लखनऊ विश्रविद्यालय --सुप्मा दासगुप्त 


अस्तावना रु 


खण्ड लिखते रह गये। दुर्भाग्यवश उन्हे यह्‌ अवसर हो न मिल सका कि वें अपनी 
वर्षों की साधना को लिखित रूप दे सकें ६ 
अंग्रेज़ी तथा बेंगला की अनेक रचनाओं में चषों तक उवसे नि्नंद् प्रकाशित 
होते रहे हे । उन स्फुट निबन्धों को संकलित करके उतके विचारों को सूत्र-बद् 
किया जा सकता है। श्री म्यूरहेड तया राघाइृष्णन्‌ हारा सम्पादित 'कॉटम्पोरेरो 
इण्डियन फ़िलासफ़ो ' में ' डिपेण्डेण्ट इसर्जेन्स ' शीर्षक लेख में उन्होंने अपने दर्शत 
कौ रूपरेखा प्रस्तुत को हूँ और बेंगला में तद्रिषयक अनेक लेख लिखे हूं। उनकी 
मृत्यु के उपरान्त ला जर्मल प्रेस, इलाहाबाद से उनकी पुस्तक “दि रिछरीजन एण्ड 
रंशनल आउठलुक ! का प्रकाशन हुआ है । इसमें उन्होंने धर्म और सदाचरण के 
रूम्बन्ध में अपने विचार व्यकत किये हे । इस प्रकार अनेक स्यल्नों से उनके विचार 
एकत्र किये जा सकते है । 
बेंगला भाषा में थे ' सौन्दर्य-तत््व” की रून्‌ १९४०-४१ में ही रचना कर 

चुके थे । इसमें उन्होंने पौरस्त्य और पाइचात्प विद्वानों के सौन्दयं संबंधी विचारों 
की विद्ाद व्याख्या सहित अपने विचार व्यक्त किये हूँ । प्रयम अध्याय में उन्होंने 
प्राचीन भारतीय सौन्दर्य-शास्त्रियों को घारणाओं का स्पष्टीकरण करते हुए 
सौन्दर्य का गंभीर और सामिक विवेचन किया है । इसके साथ ही उन्होंने अपने 
मौलिक विचारों फो भी प्रस्तुत किया है । उनके विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि उनमें समस्त प्रचलित धारणाओं को आत्मसात्‌ करके उन्हें मौलिक रूप में 
उपस्थित करने की अद्भुत क्षमता थी ॥ अन्य अध्यायों में फोचे, कांट, रस्फिन, 
डॉल्सटॉय तया बॉमगार्दन प्रभृति विद्वानों के विचारों फो स्पप्ट और सुबोध 
आलोचना करते हुए उन्होंने अपने विचार व्यक्त किये है। चतुर्य अध्याय में कछा 
तथा कला-बोध के संबंध में भारतोय-दुष्टि फा बहुत ही रोचक वर्णव किया गया 
हू। भारतोय दर्शन के अधिकारी विद्वान्‌ होने के नाते वे शतार्दियों से प्रचलित 
भआरतीय दर्शन-वेत्ताओं के विचारों को सफलतापूर्वक उपस्यित कर सर हुं। उन्होंने 
भारतीय कला के प्रसंग में सौन्दर्य-विषयक सूछ भारतीय दिचारों और तत्वों की * 
सुस्पष्ट व्यास्या की हे । वेंगला भाषा में यह अध्याय पृथक रुप में 'प्राचोत भारतीय 
चित्रकला ! के नाम से प्रकाशित हो चुका है। इटलो में भारतीय कला पर दिये गये 
उसके ब्यपश्पान, जो उनको छुत्यु केः उपरान्त भारतोष विद्यान्मवन, बम्वई से 
*फण्डामेंटल्स आव इण्डियन आर्ट ” के माम से प्रकाशित हो चुके हैं, इसो पर 
आधारित थे। उतके इस प्रकार यत्र-तत्र बिखर हुए विचारों को उनकी जीवनो में 
एफत्र करने फो आवदयकता है । उनकी शिष्पया और पर्मरत्तो के रूप में उनके 
जीवन और सिद्धान्त-विषयक इस पुण्पकार्य को पूर्णता का उत्तरदायित्व मुझ पर है । 


डे अखावना 


इसी बीच श्री आनत्दप्रकाश दीक्षित, प्राष्यपपक गोरखपुर विश्वविद्यालय, ने 
उनके इस ग्रंय का हिन्दी रूपान्तर भी उपस्यित कर दिया है। इस प्रकार के ग्रंथों 
के अनुवाद करते समय पाठकों को सुब्ोबता के लिए मूछ पुस्तक में व्यक्त विचारों 
के दाशनिक रहस्थ और पारिभाषिक शब्दावलो के भर्म को ग्रहण करने और 
बब्दानुवाद मात्र ते बचकर चलते की जि सावधानी को आवश्यकता है, उत्तरी 
ओर मेने दीक्षित जो का ध्यान पहले हो आकर्ित कर दिया या। मु भे आशा हैं 
कि उनके द्वारा किया गया यहु अनुवाद इप्त विथय में रुचि रखनेवाले पाठसरों के 
छिपे लाभदायी सिद्ध होगा । 

डॉ० दीक्षित ने जिस उत्साह तया आदर के साथ इस फठित कार्य को पूरा 
करने और हिन्दी पाठकों के हिताय॑ इस महत्वपूर्ण ग्ंय को सुछभ बनाने का प्रथत्ल 
किया है, उसके लिए वे सराहुंदा के पात्र हे। अयती ज्वस्थता में भी उन्होंने इस 
महत्वपूर्ण कार्य को सनोनिदेशपूर्वक सम्पादित किया है, इसके लिए मेँ उन्हें हादिक 
च्यवाद देती हूँ । इस प्रकार के महत्वपूर्ण कार्यों के पूरे हो जाने से जो आात्मतोष 
दीता हैं, वही उनका पारितोषिक भी होता हूं ! 


दर्शन विभाग 
लखनऊ पिए्वविद्यालय -छुस्मा दासगुप्त 
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भारतवर्ष में काव्य को लेकर जिस प्रकार अनेक सिद्धातों का प्रतिपादन किया 
गया हुँ, उसो भ्रकार योरोप में कछा की चर्चा के साथ 
पाश्चात्य विचार सुन्दर की चर्चा भो अनिवार्य और विद्वद रूप से हुई है। 
योरोप में हुई सुन्दर को अत्यधिक चर्चा के कारण संकक्‍त- 
मूलर जंसते भारतीयं-साहित्य के जानकारों ने भी कभी-कभी यह कह दिया है कि 
मारत में सौन्दर्य को चर्चा ही नहीं हुई है। प्रस्तुत ग्रंय में डां० दासगुप्त ते सौरदय्य- 
विषयक योरोपीय मतों की भारतीय मतों के सक्तेतिक निर्देश के साथ विशद 
रूप से आलोचना-पर्यालोचन! को हूँ। भूमिका-भाग में हम उनसे विश्रेचन का 
सार उपस्थित करते हुए भारतीय दृष्टि को अपनी ओर से कुछ विशेष चर्चा 
करना चाहते है । 
सौन्द्पं-विवेदन के प्रधानतः दो मुहप आपार भाने गये हे। बिम्ाव भौर 
माश्नय, शेय भौर ज्ञात। प्रमेष और प्रभाता। कला और फाव्य का सम्बन्ध चर्तुजगत्‌ 
से हूं और साथ हो ल्ध्दा की आत्मा से भी। उत्तके एक कोने को बस्तुजात्‌ दबाये 
हुए हैं और दूसरे को कलाकार । विवेवरों के कित्ती पक्ष ने कभी विभाव या वस्तु 
को आधार मानफर सुन्दर को वस्तुगत मान लिया हूं और कभी प्रमाता मा ल्ष्टा 
भर घ्यात जमा लेने पर उसके अन्तर से हो सुन्दर का नाता जोड़ दिव/ गया है। 
कभी बाह्य की प्रधानता रही हैं और कभी आन्तर-बोष को । कभी वस्तुजगत्‌ में 
हो सुरुदर को प्रतिष्ठा फर दी गई हैँ भौर कभो उस्ते आन्तर-सत्य के रु में भस्तुत 
करके आध्यात्मिक दृष्टि से आलोचना का विवय बताया गया है । इध सम्बन्ध में 
मध्यम-मार्ग का अनुसरण फरने बाल विचारकों को भी कमी नहीं रहो हूँ । मुह्यतः 
सौर्दर्प-विषयक चर्चा चार दिशाओं में हुई हैं -- 
१--फैवल रूपाकार में सुद्धर को खोज । 
* २--वर्ष-सौन्दर्य तया उपयोग-स्तोन्दर्ष का अच्वेदण । 
४. ३--मानस-सौन्दयय को शोव । 
४--मैतिकता और ईश्वरीय-दवित की स्वीकृति में सुन्दर को खोज । 
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बाह्य रूप अथवा आकार के अन्वेषकों ने प्रायः सम्मात्रा ( सिमेट्री ) 
सुब्यवस्था ( ऑर्डर ), विविधता ( बेराइटी ), एकरूपता ( यूनीफॉर्मिदी )+ 
ओऔचित्य [ प्रोप्राइटी ), जटिलता ( इंद्रीकेसी ), संगति ( हारमोनी ), प्रमाण- 
बद्धता या आनुगुष्य ( श्रोपोरशन ), संयस ( मॉडरेशन ), व्यंजना ( सजेशन )+ 
स्पष्दता ( सिम्प्लीसिदो ) मसुणता ( स्मूयनेस ), कोमलता ( टेण्डरनेस )+ 
तथा वर्ण-प्रदोष्ति ( कर्लारेग ) आदि को प्रमुष्त स्थान दिया हे । वस्तुतः इन 
उपकरणों का उपयोग काव्येतर कलाओं में ही प्रमुख रूप से होता आया है, किन्तु 
किसी सीमा तक काव्य में भी उसे न तो अलम्य ही कहा जा सकता है न उपेक्षणीय 
हो । उदाहरणतः, सम्सात्रा, प्रमाणबद्धता या सुब्यवस्थादि का जितना महत्व 
वास्तुकला में हैं उतनी ही उसकी उपयोगिता काव्य में भी स्वीकार की जा सकती 
है। सम्मात्ना समान अंगों को समानुरूपता के रूप में एक ऐसा गुण है जिसका 
बारतु-चित्रादि में विशेष महत्व हे । एक मूति का एक हाथ अत्यन्त छोटा अगवा 
अत्यन्त बड़ा, दूसरे को अपेक्षा अत्यधिक मोटा या पतला घना देने से सुरुचि को 
जैसी हानि होती है, वह सबकी अनुभूत हूँ। इसी प्रकार एक व्यक्ति की एक आँख 
हाथी के समान और दूसरों उससे दुगुने-तिगुने आकार की हो तो नि३चय हो उसमें 
सौन्दर्य का दर्शन न होगा; तात्पर्य यह कि सोन्‍्दर्य को सिद्धि के लिए किन्हं दो एक से 
अंगों में समानरूपता या समानप्रमाणता का होता आवश्यक हूँ। किन्तु सम्मात्रा 
और प्रमाणबद्धता में भेद हूँ । प्रमाणबद्धता, सम्मात्रा से व्यापक हैँ। जहाँ सम्मात्रा 
एक ही प्रकार के दो अंगों में समानरूपता को आवश्यकता सिद्ध करतो हूँ, वहाँ 
प्रामाणवद्धता पूर्ण शरीर के विभिन्नांगों में सम-विभाजन और सन्तुलित प्रमाण 
का आशय लेती हैं । यथा; किसी बौने को नीचे छटकती बाहुएँ, उसके छोटे-से 
भुख पर छम्बी' नाक और उरका उन्नत भाल किसी की भी सोन्‍्दर्य-सुदचि को 
नहीं उभारते । अतः दोनों गुर्णों को पुयकता स्वतः सिद्ध हूं। काव्य में इन दोनों 
का उपयोग अलंकारादि के प्रयोग में होता हूँ । साम्य-वैषम्य पर आधृत अलंकारों 
का भ्रयोग इसी बात का प्रमाण है कि दो समान वस्तुओं अयवा दो विरोधी विषयों 
में भी अनुरुपता हो रूकतो हैँ। उपमादि का आधार सम्मात्रा ही है। इसी प्रकार 
रूगों तथा अंकों के दिकास-विस्तार, इतिवृत्त और कल्पना के सम्मिश्रण के मूल में 
प्रमाणवद्धता का हाथ है । हे 
इन दोनों के समान ही संगति तथा सुथ्यवस्था का भी महत्व है। चित्रादि में 

रखा, रंग, आह ति बादि का प्रयोग परस्पर ऐसा होना चाहिए जिससे एक के द्वारा 

प्र हू प्ले भर की दृस्र वे दरा ६२ अं. दृद्धि हूं तती हो। दही संगति है 
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उसकी समग्रता में हमें अवश्य हो अपने ऐंश्वयं, अपनो झवित और अपनी सत्ता 
आदि का बोध आनब्ददायी होता है ६ 

विविधता अयवा बैचित्र्य की सीन्दर्यानुभूति फमी-कभो विरोध के आधार 
पर भी होती हैं। उदाहरणतः, किसी चित्र में छाया-प्रकाश के रंग आकर्षक पाइवें- 
भूपि तैयार करते हूं। इसी प्रकार गोरे रंग पर काली साड़ी को हृदयाकर्यकता 
भी छिपी नहीं है। काव्य में विरोधमूछक अ्ंकारों का यही उपयोग है। यह 
विरोध सुख-दुःख के रूप में जीवन में क्रिया का संचार तो करता ही हूँ, उत्साहादि 
का प्रसारक भी होता हैं। इसी में जोवन का वास्तविक रूप खिलता है; अतः 
वंचित््य तथा अनेकत्व में एकत्व, दोनों का सौन्दर्यानुभूति में योग रहता है। 

इनके अतिरिक्त कभी सारल्य और कभी बकता भी सौन्दर्य को उयस्थित 
करते हैे। सहज ही ग्राह्टय होने बाली वस्तु निश्चय हो मन पर प्रभाव जमाती 
हैं। इसके विपरीत कभी-कभी यदि वक्ता का सहारा लिया जाय तो वह भी 
दूर्णे प्रभाव उत्पन्न करती है। इसोलिए अभिषा सात्र के आगे बढ़कर लक्षणा और 
व्यंजना फो फाव्य में प्रतिष्ठा दी गधी है। कुन्तक ने तो बक्रोक्षित की प्रधानता- 
सिद्धि के लिए सबको उसी के अन्तभू_त कर लिया हूँ। सारांश यह कि उक्त सभी 
साधनों में सौन्दर्य की सिद्धि करादे की किसो-द-किसी रूप में सामर्थ्यथ अवश्य हैं, 
इसमें सन्देह नहीं। 

रूपाकार में सौन्दर्य दू ढ़ने की मह प्रवृत्ति सौन्दर्य को वस्तुनिष्ठ मानफर चली 
हैं, अतः इसको सारो खोज वस्तु तक ही सीमित रहो। सौन्दर्य फा किसी प्रकार 
सनुभवकर्ता से भी कोई आस्तरिकः सम्बन्ध है अयवा नहों, इस सम्बन्ध में यह 
मत चुप ही रहा। परन्तु प्रश्न यह हैं कि यदि वस्तु स्वतः सुन्दर होती हूँ तो कोई 
वस्तु किसो को सुन्दर और किसो फो असु“दर या सुदरता-निरपेक्ष क्यों लगती 
हूँ ? चर्णो एक व्यक्ति अपनो कुछपा पत्नी को भी सुन्दर ही समस कर सुझो रह, 
छेता हैं और क्‍यों फोई दूसरा उस्ते देखकर नाक-भों सिकोड़ने लूगता हूँ? ब्यों 
एफ व्यक्त के द्वारा फो गई व्यवस्या दुरूर व्यक्ति की आँखों में खटकने ऊूगा करती 
है? वर्षों सभो व्यक्त एक ही उस्तु को देखकर एक-सा सुछ्ठ महीं उठाते या उसके 
पति एफ्-सो विरदित प्रदा्षत महीं करते ? 'मुष्डे-मुण्डे मतिभिन्ना ' अयवा ' नैको 
सुनिर्वस्व मत न भिन्नम्‌ , सतव्वंधम्य के सूचक ये घाषय हमारे यहाँ क्यों प्रचत्धित 
हो गये है ? ऐसा लगता है कि सोन्दर्य दो ब्यात्पा इन प्रइनों फे रहते हुए केवल 
थस्‍्तुनिष्य दृष्टि से कभी पूर्ण नहों हो रूझेगी : सम्मवतः, इसी प्रकार के अनेकानेक 
परइनों का विचार परते हुए ही पोरोप में दृरूरा मठ प्रयोग-्सीन्दर्य झयवा साहचर्य- 
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चाद के रूप में आया। जेफ़े, एलीहन तया देन नामक विद्वानों ने साहचर्यवाद की 
अतिप्ठा करके वस्तुनिष्ठ दृष्टि की च्रुटियों को दूर करने का प्रयत्न किया । 
साहुचयंदाद को समझाते हुए जेफ्रे महाद्यय का कथन है कि * सीरदर्यानुभूति का 
प्रमुण आधार हमारे दवाण जनुभूत पूर्वफालीन भावों की अनुकूछता-अननुकूछता है. । 
अर्थात्‌ जिन वस्तुओं का हमसे किसो समय साहचर्य रहा है वे किप्ी-न-किसी प्रकार 
हमार भावों और हमारी संवेदनाओं को उभारते रहे है । वें संवेदनाएँ सु्चात्मक 
अयवा  दुःखात्मफ, रागात्मक अयवा द्वेपात्मक, किसी भी प्रकार की हो सकती 
है। फिसो वस्तु को सुन्दर या अधुन्दर कहते समय हमार विचारों के मूल में उन्हों 
भावों या संवेदनाओं फा पुनःस्मरण काम करता दीख पड़ता है! अर्यात्‌ किसी 
वस्तु फा हमें सुन्दर या अधुन्दर प्रतीत होने का कारण यह है कि उत्ते हमें कित्ती 
प्रकार फो अनुकूलता-भ्रतिरृछृता फ। ऐसा स्मरण हो आता है जो हमार सुस्त या 
दुःख फो जगा देता है। पस्तु स्वतः सुन्दर नहों है। इस अं के अतिरिकक्‍त प्राध्यापक 
रा० भ्रो० जोग ने इस मत का एक गीण अये भी ग्रहण किया है कि दी वस्तुओं 
में यदि समानरूपता नहों हो तो भी हमें उनमें से एक सुन्दर और दूसरी असुरदर 
ज्ञात होने लगती है। यया, किसी स्त्री को माथे पर सीनाग्य-तिलक लगाये देखने 
के पदचात्‌ यदि हम किस्तो बिना तिरूक वालो स्त्री को देखें तो दूसरी हमें असुरदर 
ज्ञात होगो। हमारे यहां सौभाग्य-बिन्दी न लगाना इसोलिए विधवा का लक्षण 
सना जाता है अयवा करया का) 
साहूचर्थवाद में अंशतः रूत्यता होते हुए भी सर्वा शतः सत्यता नहीं है। पदि 
ऐसा होता तो पू बंकाल में कृष्ण के रहते गोपिफाओं को जो फुंयें सादक प्रभावेवाल्ी 
लगतों थीं उन्हीं के सम्बन्ध में वियोग शी अवस्या में उन्हें विरोधी प्रकृति को क्यों 
लगतों ? दुधरे, ऐसी अवस्थाओं में जब कि हमें किसी भी प्रकार का सुखदुःखादि 
नहीं रहता कोई सुन्दर वस्तु हनारो दृष्टि में भा सकती हैं मीरअन्यक(रण निरपेक्ष 
अवस्था में भी उप्तते सुख उत्पन्न हो सकता है। सात रंगों में से कोई एक रंग किसी 
विज्ञेप को क्यों मधिक सुखद लगता है, इस सम्बन्ध में भी राहचर्यवाद से कोई 
नसमाधान न ही सकेगा। अतः साहचयेवाद का सहृत्त्व इतता ही माना जा सकता 
है कि वहअनुकूल परिस्थिति में भाव का प्रकर्प कर सकता है और प्रतिकूल परित्यिति 
में या तो दुःखद भाव को झुछ कम कर सकता हू या सुखद भाव सें कुछ र्पूनता 
ला सकता है। साथ ही यह भी नहीं कहा जा सकता कि यह दृष्टि एकांततःविभाव 
का तिरस्कार कर सकी है। व्योकि साहचर्य द्वारा जागृत सुखद अनुभूतियाँ भी 
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तो विभाव को ही उद्दिष्द करके उत्पन्न होता हूं, उसते पृथक किला कल्पना-लोक 
में उनकी सत्ता नहों जान पड़ती। साहचर्यवाद कोई सार्वकालिक तया सार्वजनीनः 
नियम नहीं बन सकता। 
प्रया और स्वभाव के आधार पर सौन्दर्प-कल्पदा का भवन नि्ित हो सकता 
है या किन्हों अंशों में हुआ हूं, इसमें सम्देह नहीं। हम अपने यहाँ की प्रयाओं की 
तुलना में प्रायः दुसरे देशों की प्रयाओं का उपहास करते पाये जाते हे। अपनी 
प्रयाओं और रुढ़ियों के पालन के लिए हममें से अनेक लड़ाई-झगड़ा करने से भी 
नहों झिन्चकते और उनको तोड़ने पर कितनों को जाति-च्युत कर दिया जाता हँ 
अथवा किसी अन्य प्रकार से दण्डित किया जाता हूँ। प्रया के पालन का आग्रह 
वस्तुततः उसके प्रति सुन्दरता को भावना के कारण होता जान पड़ता है। जिंछ 
काम को हम अच्छा या सुन्दर समझते हे, उसे करने पर उतार ही नहीं रहते, दूसरे 
को भी बसा करने के लिए ,वाध्य करते हे । इसी प्रकार स्वभाव भी सुन्दरत(- 
असुन्वरता का निर्णय करने में कारणस्वरूप सिद्ध होता है और उपयोग-मनुपयोग 
भो सुन्दर-असुन्दर का विवेक जागृत करते हे। कभी-कभी हम किसी घस्तु को 
केवल उपयोगी जानकर ही उसे सुन्दर मान लेते हूं और कभी-कभी अनुपवोगी-- 
चाहे वह केवल हमारे लिए 'हो अनुपयोगी हो--वस्तु फो भी असुरदर कहकर 
तिरस्कार फर देते हे। हानिप्रद बस्तुएँ तो रूदा कुरूप ही मानो जाती हे, किन्तु 
वही वस्तु यदि एक के लिए हानिकर न हो तो उसके साथ कभी-कभी उपयोगी होने 
की भावना भी उसे सुन्दर कहुला देतो है। यया, सप्रेरे के लिए रूप भी आथिक 
दृष्टि से उपयोगो हे, अतः उसके वियदन्त होने पर भी सयेरा उसके बहुरूयों में 
सुन्दरता का आरोप कर सकव! है, भले ही वह दूसरों के लिए हानिकर ही हो। 
वहू जब तक सपेरे के हाथ में रहकर हमें: हानि नहीं पहुँचाता तबतक हमसें से भी 
अनेक उसकी सुन्दरता की चर्चा कर,सकते हे, जो उपयोग-निरपेक्ष रहकर भी उसके. 
हानिहीन होने के कारण ही की जाती है। अभिप्राय यह हे कि प्रया, स्वभाव, 
संस्कार, उपयोग, हानि-राहित्य आदि कई आधारों पर वस्तु में सौन्दर्य खोजने 
को प्रवृत्ति पाई जाती है। कित्तु इन सब के मूल में विभाव का विचार किसी-न- 
किसी रूप में काम करता ही रहता हूँ, अतः इस प्रकार के सभो दृष्टिकोण चह्तुनिष्ठ 
हैं? कहे जायेंगे। 
इन दृष्टियों से पूर्णतया सन्तुष्ट न हो पाने पर कुछ विच्ारकों ने सौन्दर्य की 

आध्यात्मिक व्याख्या अ्स्तुत की है। ये छोग सौन्दर्य को वस्तुमिष्ठ गृण न मानकर 
मन को सोन्‍्दर्पानुभूति का अधिष्ठान और सीन्‍्दर्य को मानस मानते है। दूसरी 
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ओर कुछ ऐसे विचारक है जो ईश्वर को हो रवंगुणसम्पन् मानकर उसे सम्पूर्ण 
प्रकृति में व्यापक मानने के कारण उसके यु्णों को भी उसमें व्याप्त मानते हे और 
इस प्रकार उसकी सौन्दर्य-सत्ता को हो वस्तु के सौन्दर्य करा कारण मानते हे । कुछ 
दूसरे विचारक प्रमाता और भ्रमेद के एकत्व में सौन्दर्य की सिद्धि मानकर चले 
हूँ और कुछ ने तिकता को हो सौन्दर्य का सापदण्ड सावते हे । 

सौन्दर्य को मानस माननेवालों में छोचे क्वा मत विशेष उल्लेखनीय है। घह 
ज्ञान को दो प्रकार का मानते हूँ। एक, अन्वीक्षाप्रसूत सामान्यावरूम्बी तया दूसरा, 
फल्पनाप्रसूत विशेषावलम्बी । अन्वीक्षा-निरपेक्ष ज्ञान ही विशेष ज्ञान था इंटुइश्मन 
है। अन्वीक्षा के विदद्ध इसे ईक्षादृत्ति कहा जा सकता है। इसो का परिणाम 
हैं, प्रकाश यह प्रकाश पंक्ित-पंक्‍ित था दाबद-आ्ब्द में रहकर काव्य भें प्रकाशित 
होता है। इसी प्रकार रंग्रादि का प्रकाञझ अन्य कलाओं में प्रकाशित होता है। 
इसी ईक्षावृत्ति बे आधार पर अभिव्यक्तित की पूर्णता-अपूर्णता का विचार करना 
चाहिए। ईक्षावृत्ति अयदा संकल्पात्मक अनुभूति को पूर्णता के प्रभाव से अभि- 
थ्यक्तित भो स्वतः पूर्ण होती है। प्रकाशभंगी ही सौन्दर्य का भ्राण हैँ। विषयवस्तु 
सात्र को सुन्दर न कहना ही उपयुक्त होगा। अभिव्यक्तित में उपस्थित होनेवाला 
वस्तु का स्वरूप वास्तविक स्वरूप से भिन्न होता है, क्योंकि वह कल्पना-प्रसूत होता 
है। अतः बहिवंस्तु को महत्व नहीं दिया जा सकता। इन्द्रियजण झूपादियोप तो 
केयल वोक्षावृत्ति के परिणामस्वरूप हो सिद्ध होता हूँ। अतएव बहिव॑स्तु को छुन्दर 
कहा जाय तो समझना चाहिए कि वस्तु को सुन्दरता को स्वीकार नहीं किया जा 
रहा हैँ, अपितु लाक्षणिक प्रयोग मत से काम लिया गया हैं। रूपरांश यह कि सौन्दर्य 
कल्पनामूलफ अल्तर्व्यपार सात्र है। कल्पना द्वारा विध(रण, संशोघन, परिवर्तन 
तया परिवर्धन होने पर हो हमार चित्त रपी पट पर प्रकृति का वह रूप अंकित 
होता है, जिसे हम सुन्दर कहते हे । प्रकृति स्वतः सुन्दर नहीं हे। इसी प्रकार 
काव्य को सुन्दर कहने का भी यही अर्य हैं कि उसके छन्‍्द आदि नहीं बल्कि कल्पना 
में माप्तित उसके अय॑ हो सुन्दर है! 

डॉ० दासगुष्त ने अस्घुत प्रंम के ्वितोय अध्याय में विस्तार से कोचे के सतत 
फो समझाषा है और उसकी आलोचना फी हूँ। ऋ्रोंचे का मठ है कि जारमा को 
रचना में चार यृत्तियों का संयोग रहता है। यह चार वृत्तियाँ क्रमशः १.वीक्षामूलक, 
२.विधिमूलक ३. अन्वीक्षामूलक तथा ४. योगक्षेममूलक कही जा सकतो हे। इन 
वृत्तियों का स्वरुप ऐसा मिश्चित और प्रायः एकसाथ चलने वाला होता हे कि इमके 
पार्षप्य और ऋरम को जादना संभव नहीं होता। अठएव इन्हें असंलक्ष्यक्रम कहा 
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जा सकता है, तथापि अक्रम नहों। हमें सौन्दर्य का बोध वीक्षाव्यापार हारा ही 
होता है, अतएव उस्ते केवल फल्पनामूलक अन्तर्व्यवार कहता उचित होगा। किसी 
शब्दादि को सुनकर हमारी अन्तवूं त्ति उसो के अनुरूप जागृत हो जातो हैं और 
उस अर्थ के अनुरूप व्यापारवती होने लगती है। इस प्रकार से व्यापारयती फल्पना 
में भाित वस्तु ही पयायंतः सुन्दर कहलाती है। अभिप्राय यह कि दृष्ट रूप फल्पता 
का संग्र पाकर भिन्न रूप और मूर्ति धारण कर लेता है। उत्तको उस दृष्ड रूप 
से नितान्त पृयक्त्‌ सता स्थावित हो छाती हूँ और द्रष्टा को सौन्दर्यंशेय के समय 
बाहपाम्यन्तर का दैतबोध नहीं होता) आन्तरिफ होने के कारण ही सौर्दर्भ की 
कोई निश्चित रूपरेखा दे सकना या सीन्दर्थवोय के लिए कोई नियम निश्चित 
कर सकना सम्भव नहीं है। चह तो च्यवित-व्यवित के अपने सं धरपरों और अयनी- 
अपनी वीक्षावृत्ति पर निर्भर है। जो वल्ठु, इसोलिए, एक व्यक्ति फो सुन्दर लगती 
हैं, वही दुसरे को कमी-फभी कुत्सित भो ऊछगा करतो है। स्वयं भिन्न स्थितियों 
में एक हो व्यक्ति चद्धमा को शीतल या दाहक मान लिया फरता है) 
क्रोचे वीक्षायृत्ति को अस्वोक्षानिरपेक्ष मानते हे। उतका कयन हैँ कि संधि 
किसी पित्र को देखते समय अस्दीक्षालम्प व्यापारों को सत्ता बनो रहती है, तयापि 
चित्र का वास्तविक आनन्द हम उसरी समग्रता या उप्ते अलण्ड भाव में हो ले 
पाते हूँ, अन्वीक्षालब्ध अंग-प्रत्यंग के भिश्नता-ज्ञाव में हमें आनरद नहीं आता। 
यही अशवण्डभाव वीक्षावृत्ति को स्वतस्तता का द्योतक हू, यही इंदुइशन है. । वस्तुतः 
इस प्रकार का आन्तर-द्शन ही ययाये दशन है ओर यह्‌ वस्तु-निरपेक्ष होता है। 
भोचे के अनुसार वोक्षावृत्ति के द्वारा गृहीत संस्छृत, परिष्कृत रूपों में ही सौन्दर्य 
होता हैं और वीक्षावृत्ति स्वतः भावोन्मुक्ति का द्वार खोज लेती है। इंदुइशन 
या दर्शन के साथ ही एक्सप्रेशन या अभिव्यक्ति उपस्यित हो जातो है! इस रूप 
में वीक्षावृत्ति का प्रयोग वस्तुएघायक भो है और अभिव्पक्ित अयबा प्रकाशोवयायक 
भी। प्रकाझोपधायक वृत्ति में आकर्षण बना रहता है, जिसके परिणामस्वरूप आन/द 
की उपस्थिति होती है। इस प्रकार ज्ञानांश, हलादांश तथा प्रकाशांश तोनों युगपत्‌ 
भाव से प्रतीत हुआ करते है । इसोलिए इस प्रतोति को अद्ंलक्षपक्रम फहा गया 
है । वस्तु को इस प्रकार को स्थिति के कारण ही क्रोचे केवल रूपाकार या फार्म 
को सोन्दयं का प्राण सानते हे। अन्तवृत्ति के महत्व को सहज ही फिस्तो फोटो 
और चित्र की तुलना के दारर जाना जा सकता है। फोडो में दीक्षावृत्ति फा संपोग 
न होने के कारण हो उसमें चित्र का-सा सीन्दर्याकर्षण नहीं होता। इसो आधार 
पर क्रोचे, कांट तया हेगेल कला को अध्यात्म-बोच मानते है। 
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दर्शन एक विशेषात्मक विज्ञान हैं जो जीवन के सामान्यात्मक ज्ञान से भिन्न 

है। इंदुइश्नन या असण्ड अनुभूति ही सार्यक होती है, परेप्शद या दृष्ट-जान विच्छिश्न 
तथा अर्थविहीन होता है। इंट्इशन के बल पर विज्ञान में भी सौन्दर्य उत्पन्न हो 
सकता है। कवि का विदग्ध से इसो इंदुइशन के आधार पर अन्तर जान पड़ता 
हैं) विदमण्ध में शिल्प-चातुर्य का अभाव उसे कवि से पृयक्‌ सिद्ध करता है। वस्तुतः 
रचना के समय कवि बहिर्सत्ता पर ध्यान ही नहीं देत५ बल्कि उसकी अन्तरात्मा 
कामना से बल पाकर संपुत वेग के राय फला के छप में प्रकाशित हो जातो हैं। 
कवि की रचदा दुसरे शब्दों में उसी का आत्मरथक्षात्कार है, उसी का आत्म-प्रफाश 
हैं। इस आत्मप्रफाश के अभाव में केवल युकतियों से कला का सर्जन नहीं किया 
जा सकता। फवि की यही निरविकल्प अवस्था सर्जन के लिए महत्वपूर्ण है, यही 
रामस्त ज्ञान, इच्छा आदि फा आदि-उपादान है। पाठक मा दर्शक कला में स्वयं 
कलाकार, उसके रचयिता के ही दर्शन करना चाहता हैं। क्रोचे की घारणा उप- 
पोगितावादी संद्धान्तिकों फे विपरीत यह है कि हम कलाहति के द्वारा किसी उपदेश- 
प्रहण की कामना नहीं करते, बल्कि अत्यधिक फहल्पना में ही रमण करना चाहते 
हूँ। फाव्यपाठ के रूमय हम चाहते तो यह हे कि वह हममें प्रेरणादायक तीव्र भावसंवेग 
उत्पन्न फर सके। जिस फाव्य से हम इस भावसंयेगों को इस रुप में ग्रहण नहीं 
झर पाते, हमारे लिए बह काव्य ही हीन ज्ञात होने लगता हैं और उसके रचयिता 
को हम एक होने कलाकार के रुप में हो देख पाते हे। व्यक्तित्व के प्राशन में 
ही कलाकृति और कछाकार की सार्थकता हूँ, भावों की प्रच्छक्षता में नहों । इंगुइशन 
का प्रभाव स्वतःस्फूर्त रुप में इसौलिए व्यक्त हुए बिना नहीं रहता। इस तरह 
विचार करें तो सभी कराएं दो प्रकार कौ सिद्ध होंगो---१. रूपविधायक भी और 

२. ध्यवितत्वविधायक भी। * 

क्रोचे कला सात को एकात्मक सानते है, अतएवं उनके लिए इस प्रकार फा 

प्रश्न ही निर्यक हो जाता है कि इंट्‌इशन मानते पर कला में वरतु और रूप को 
अलग फौसे समझा जाय। दोनों में भेद मानने वाछों के लिए उनमें ऐक्य को स्थापना 
भी कठिन होगो, किन्तु कछा को एकात्मक मान लेने पर इस अ्कार को कठिनाई 

उपस्थित न होगी, ऐसा क्रोचे का विद्वास हैँ, क्रोचे की धारणा है कि भावसंबेग 
आत्क्ष्य अवस्था है और केवल स्वपं-प्रकाज् ज्ञान ही नाना आत्मावस्वाओं को 
प्रकद करता है। डाँ० दासयुप्त की ओर से इरू रिद्धान्त का विरोष करते हुए 

कहा गया है कि भावसंबेग को आत्मावस्थां सान लेने पर प्रकृति का तिरस्कार 

फरके केवल एक आह ' में भी विज्ञाल काव्य की कल्पना के समान हो ऋचे की 
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महू कल्पना भी है। न एक ' आह ' सात्र फाय्य हैँ और न यस्तु-निरपेक्ष भावसंदेग 
हो सम्पूर्णतया सफल और प्रभावोत्यादक होगा। यस्तुतः स्वयं ऋचे नी पहले 
इसी विचार के थे कि ऐच्छिकवृत्ति या इमेजिनेशन के हारा उपस्यापित सामान्‍य 
संसमर्वाजत मूर्त छवि को कलात्मक या वैक्षिक कहते हैँ, किग्तु बाद में थे केवल 
स्वच्छन्दवाही कल्पना ( फैन्सो ) को हो भावसंवेग फा प्रकाशक सान बेठे । उनका 
विचार है कि कलाकार मूर्त छवियों को चित्त रूपी दर्पण में ऑक लेता हैं और 
सप्तय आने पर अपनी ध्यानशकित के हारा उन्हें प्रकाशित कर देता है । अतएब 
वैक्षिक सृष्टि नित्य होती हूँ । 

ऋचे की इस प्रकार को धारणाओं में परस्पर विरोधो बातें दिखाई देती हे । 
डॉ० दासपुष्त ने इस संबंध में अनेकः प्रइन उपस्थित किये हूं, जिनकर यहाँ सेकेतात्मक 
उल्लेख ही पर्याप्त होगा। फ्रोचे के सिद्धान्तों में सबसे बड़ा अन्तविरोध तो यह है 
कि उन्होंने वौक्षा-ध्यापार को आस्तरिक मानकर भो बहिर्जगत्‌ के प्रभावों की 
घारणा को वैक्षिक सान लिया हूँ । इस स्थल पर कई प्रइन उपस्यित फिये जा सकते 
है। यया, यदि अल्तःब्यापार को भो वहि:संस्कार को आवश्यकता हूँ तो उसे 
निरपेक्ष अवुभूति कैसे कहा जा सकता हैँ ? आन्तर मान लेने पर संस्कारों की 
सहायता फिस रुप में मिल सकती है ? यदि बहि:स्पर्श स्वीकार न करें तो आन्तरिक 
श्यापार को तप्निरपेक्ष कहने में ही क्या हानि है ? स्वयंप्रकाश ज्ञान फी विद्यमानता 
में बहिःस्पर्श या संस्कार को आवश्यकता हो कया हे ? बया स्पर्श सात्र को सूध्टि 
'स्वयंप्रकाश ज्ञान से होती है ? फोचे ने स्वयंप्रकाश ज्ञान में ध्यान-वल से वस्तु-स्पशं 
का प्रहण, वर्जन तया पोषण तो स्वीकार किया है, किन्तु उसमें विभिन्न-जातोय 
स्पर्शों फो सू,प्टि नहीं मानो है । यद्यपि फोचे सल्ोकिकता का विरोध फरते हुए भी 
संस्कारों का विशोधन, परिवतंन तथा परिवद्धंव स्वीकार करते हूँ और उसे योक्षा- 
कार्य मानते हूँ, किस्तु उन्होंने यह संकेत नहों किया कि यह विशोधन आदि किस 
प्रणाली या किस उद्देश्य से सम्पन्न होता है। इसो प्रकार उन्होंने इस बात पर भो 
ध्यान नहीं दिया कि यदि संस्कार बाहय सात्र हैँ तो आान्तरिफ वृत्ति से उसका 
संबंध किस प्रकार घटित होता हू, दोनों के सम्मिलन को ,संभावना किस प्रकार 
उत्पन्न होती है ? वास्तविक बात तो यह है कि वो क्षावृत्ति के पूर्वे संस्कारों का ज्ञान 
नहीं होता और प्योकि ऋोचे के ही शब्दों में दे स्वरुपतः भिन्न हैं, अतः उन्हें महत्त्व 
नहीं दिया जा सकता। परन्तु बिना वीक्षा-प्रयोग के तो उनको भिन्नता का भो ज्ञान 
होगा ओर भेद होने पर वे सामान्यपर्मपुक्त होने के कारण अन्वीक्षा से संबंध 
रखने लगते है। छोचे के मत में यह दूसरा अन्तविरोय है कि दे संस्कारों में परिवर्तन 
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स्वीकार करके एक ओर यद्यपि उनकी प्रकारान्तर से पूर्व सत्ता मान लेते हे, तथापि 
वीक्षा के अभाव में अन्वोक्षा संभव नहों मानते । इस रूप में संस्कारों का यह स्वरूप 
हो स्पष्ट नहीं हो पाता कि वे आन्तरिक हैं अयवा बाहय। आन्तरिक किया 
'बाहयवस्तु में परिवर्तन नहीं छा सकती। अतः एक ओर उन्हें बाहय नहीं कहा जा 
सकता और दूसरी ओर दीक्षा-अन्दीक्षा से बनुत्पन्न होने के कारण वे आान्तर भी 
नहीं कहला घछकते । 
क्रोचे दिविकल्प स्थिति की कल्पना करके भी भाषा के द्वारा उसकी अभिव्यक्ति 
संभव मानते हूँ । प्रइत यह हैं कि नियमतः अखण्ड को जान छेने पर अंगों का भी 
बोध हो जापा करता है और तभी हम किसी वस्तु को उसके अनुरूल नाम देते है, 
'पदिन्‍्तु यदि वीक्षावृत्ति के द्वारा हमें सामान्य संसर्गर्वाजत रुप में दी बोध होता है 
उब तो स्पष्ट ज्ञान को द्योत्तक भाषा का प्रयोग भो संभव नहीं है । ऐसी दशा में 
'डंशइशन फा अनिवार्य परिणाप्र अभिव्यदित बसे माना जा सकता हूँ ? क्रोचे के मत 
'का वैचित्र्य यह भी है कि वे येदना, भावसंवेग तया अन्तरानु भूति को आत्मावस्थाएँ 
तो मानते है परन्तु वीक्षादृत्ति तया भावसंबेग को पृथक्‌ मानकर भावसंयेग को 
आनन्‍्तरिकता का तिरस्कार कर देते हैं। यदि वीज्ञाव्यापार आन्तरिक हैँ तो भावसंवेग 
से उसकी भिप्नता फंसी ? इसो प्रसंग में वोक्षावृरत्ति, संस्कार तथा भावसंवेगों को 
लेकर कई प्रइत उपस्पित हो जाते हूँ । जैसे, जो आच्तर-घ्यापार भावसंबेग निरपेक्ष 
रहकर अत्तःसंस्कारों का परिष्कार करता हूँ, वही संबेगों से सम्बन्धित परिष्कृत 
प्रमा ( फस्सेप्ट ) को फंसे जन्म दे सकता है ? यदि भावसंबेग आत्मावस्या के 
चोतक हूँ तो विशुद्ध एवं परिष्कृत अन्तःसंस्कार भी उसी को अवस्या कंसे है ? यदि 
है तो तब आन्तर-व्यापार भावसंवेग-निरपेक्ष रूप में अन्तःसंस्कारों का परिष्कर्ता 
न॑ माना जायगा ६ यदि वीक्षा-गृहोत भूत्त छदि इन्द्रिय-ज्ञाद के परिष्कार पर 
आधारित है तो वह भी आत्मावस्था नहीं हो सकतो, न इरिद्रि य-ज्ञाव पर आघारित 
प्वैक्षिक व्यापार के परिणाम ही आत्मा को मूल अवस्था माने जा सकते हूँ । इसी 
अकार भावसंबेगों फो आत्मा से निस्यूत प्रवाह मानने पर उसकी भी एफ वृत्ति की 
आल्पना कर लेती पड़ेगी । फिर वीक्षा से उसका कया और फंसा सम्बन्ध रह जायगा ? 
तथा भावसंवेग एवं व्यक्तित्व में परस्पर कया संबंध हैं ? इन प्रश्नों के उत्तर भी 
ओचे फो विचार-सरणि से भछऊी प्रकार नहीं मिल पाते ॥ 
“ कोचे कला को भावसंवेंगात्मक मानते हुए उसे व्यवित-बेशिष्ट्यू-हीन मानते 
हुँ । वे उप्ते सामान्य अनुभूति सानते हैँ, किन्तु सामान्य ज्ञान में भी विशेष को 
पदिद्यमानता, समध्टि में व्यष्टि की उपस्यिति को अस्वीकार महीं किया जा सकता। 
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ऋदे इस संबंध में कोई निर्देश करते नहीं जान पड़ते । इसी प्रकार थे केवल फंस्सो 
था स्वच्छर्दवाही कल्पना पर ही कला को रुत्ता आधारित मानते है, किन्तु मनत- 
व्यापार के अभाव में फेवल स्वच्छर्द कल्पदा से कोई कला-रूप उपस्यित करना 
संभव नहीं जान पड़ता | कलाकृति को संगठनात्मक विशेयताएँ उस क्ृति-विशेत 
में बिना मनन-व्यापार के अंशुश के आती नहों जान पड़तों । फ्रोचें कलाझृति में 
वस्तु दया स्वरूप के समन्वय का तिरस्फार करते है और वस्तु को अेय संस्कार 
मात्र मानते हैँ । थे बर्तु को जंवप्रवृत्ति मूलक मानते हैँ ॥ वस्तु ही ज्ञान-कारण है 
और उसी के कारण नाना भेद उपस्थित होतें है, फिर भी वियय का अस्फु-स्त 
आभार मानकर भी कोचे उसके विययत्व या ज्ञेयत्व की धारणा का तिरस्कार 
करते है । स्वरूप या फार्म उनके विचार से कूटस्य होता है और विषय का स्वरूप 
अनिश्चित है। साथ ही फार्म एक प्रकार का आध्यात्मिक व्यापार हैँ। किम्तु कोचे ने 
इस बात पर विचार नहीं किया कि जो वस्तु व्यापारात्मक हूँ वह कूटस्य अयबा 
अपरिवर्तनीय भला फेंसे हो सकतो है ? 
ऋचे की एक और म्रान्त धारणा हूँ कि वियय तया स्वरूप फेवल एफ नवोन 
रूप घारण फर लेते है और हमें उनका पु थक -बोघ नहों होता । डॉ० दासगुप्त का 
कथन है कि हमें क्रजशः वियय का अशभास होने पर उसे ज्ञेप बनानेवाले उसके 
स्थरूप का आभास भी होता हूँ जीर तदनम्तर दोनों का पार्थदय जान पड़ता है । 
प्रदि इस प्रक्रिया को स्वोकार कर लें तो वियय अमे य रह ही नहों जायगा। बीक्षा- 
यापार का संबंध स्वरूप से माना गया हे । स्वरूप वियय-होन नहीं होता, अतएुब 
यदि स्वरूप से विषय-ज्ञान स्वोकार करें तो फोचे की यह धारणा भी असंगत् प्रतीत” 
होगी कि वियय का परिष्कृत रूप उपस्थित होता है, क्योंकि वैसी दशा में वस्तु का 
स्वरुप ही बदला हुआ दिखाई देगा और प्रतीति स्रामक होगी । 
ऋ्रोचे ने बताया है कि आत्मा को विकासावस्याएँ हे, कामना, इच्छा, क्रिया 
तीनों की एकलयता में आत्माभिव्यक्ति स्वहूप घारण करती है ओर इसो क्रम से 
रूत्य मतिशील रहा करता हूं । हम सदेव संभाव्यमान से संभूति को ओर तथा 
संभूति से संभाव्यमान को ओर बढ़ते रहते हे। इस प्रकार फलाकार के भावसंवेगों 
फी अभिव्यवित के समय वस्तुतः उ्की इच्छा तया किया करी ही अमिव्यक्तित होती 
है । इसी से हमारे आम्तरिक गतिशोल रूत्प का पता चलता हैं, अतः वस्तु और 
भावप्तंवेग अभिन्न साने जाने चाहिये ॥ इस संबंध में डॉ० दासूगप्त मे चार प्रइन 
उपस्थित किये हूँ । १-भावसंबेग की इच्छा ठया क्रिया के साय एकता का कयरण 
स्पप्ट नहीं किया गया। २-ऐक्प फो हो वस्तुरुत्य तया सत्वस्वरूप नहीं माना जा 


श्छ मूमिका 
के 


सकता। ३-वह तत्त्व स्वमंप्रकाशज्ञान द्वारा कैसे प्रहूण कर छिया जाता है ? तथा 
४-यदि स्वयंप्रकाशन्ञान का संबंध स्वयं असामान्य विषय से है तो भावसंवेग, 
इच्छा अयवा क्रिया से उसको अवच्छेदरुता कंसे स्वीकार को जा सकती है ? 


कोते यीक्षावृत्ति से पूर्व संस्कारों फो सत्ता स्वीकार न करके एक प्रकार दो 
सड़यही में पड़ गये है। सौन्दर्यसूप्टि के दस्तुत्तः सीन स्तर माने जा सकते हे: अस्पप्ट 
संस्कार, अनुभूति तथा बहिविरुषण । फ्रोच के अनुसार अनुभूति संस्कारों फो 
जितने ही परिष्कृत रूप में घारण करती हूँ, उतना ही सौन्दर्यतृष्टि का कृतित्व सिद्ध 
होता है। परन्‍्ठु, फोचे बहिजंगत्‌ को स्वीकार नहीं करते तो बहिःरुपन्नों फो सत्ता 
ही सानना अनुदित होगा। फोते के अनुसार दिचार करे तो स्पर्श केवल कलाकार 
के अल्तर में स्थित होंगे । उस आान्तरिक स्पर्श का यर्णादि के रूप में बाहुप प्रकाशन 
ओर उनका सहृदय में संक्रमण दोनों ही वात उस समय तक व्यर्ष रहेंगी जब तक 
उनकी बहिस्सत्ता न मान लो जापगी, पयोंकि किसी की आन्तरिक स्थिति को 
किसी अन्य के द्वारा अनु भूति निराघार रूप में स्वीदगर नहीं को जा रूरती | आधार 
ही मानना है तो बहिस्सत्ता स्वीकार करनी पड़ेगी ।बहिस्सता मानने पर हो पाक 
और कलाकार को अर्‌ मूत्ति में एकता स्थापित हो सकेगी । ऐसी दशा में फ़ोचे को न 
छाहते हुए भी संस्कारों फी अनुभूति से पूर्ववर्तिता स्दीवगर करनी पड़ेगी । पाठक 
के मन में कवि के समान संस्कार होंगे तब तो उसकी अनुभूति बेसो होपी, तभी वहू 
कयि की अवुभूति से परिदित होगा । केवल अनुभूति कर स्वरूप छान लेने से 
संस्कार का बोध संभव नहीं है । 
इसी प्रकार ततिक फाव्य-व्यापार पर प्यात देते से फोचे फा पह सिद्धान्त 
भी ध्वस्त होता दिश्लाई देता हे कि मंतुभूति ही अभिव्यक्ति फहुलाती है । काव्य 
में झब्द-झोधन ध्यापार का विशेष महत्त्व है। मदि शब्द-शोधन फो भाने तो केवल 
अनुभूति ही भभिव्यकित नहीं ठहरती, विचार आकर उच्तका पय रोक लेते है भीर 
विवेक उसे रास्ता दिखाता है । इस स्प में यह सानना ही उचित होगा कि अनुभूति 
शब्द-शोषन फी पूर्ववर्तिनी हूँ और वही समित्यक्ति नहीं है । कवि के साथ पाठक 
के त्थिरू थो। मी: पप्हरफ दे देस्े प्पर, ये; रह, प्गत्ग सेमे, प्पप कात्परि: थी, भाएति: के. 
एप सें बाह्य सत्ता स्वीवपर फरनी पड़ती है । यदि को दे को यह काव्यादि को बाह्य 
सत्ता स्वोकार हो तो प्रकृति बरे बाहय सत्ता को स्वीकार कर लेते और उसे सत्‌ 
मात लेने में भी उन्हें कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिये। 
एक बड़ी आपत्ति ऋ्रोचे के मत के सम्बन्ध में यह भी है कि यदि केवल 
अभिव्यक्तित में ही सौन्दर्य भाव लिया जायणा तो भिन्न-भिन्न कृतिपों में परस्पर 


शहर 


भूमिका श्ष 


ओष्ठत्व की स्थापना करना संभव म॑ होग्य । चब सभी अभिव्यक्तियाँ सुन्वर सान 
ही ली गईं तो फिर बया वाल्मोकि रामायण” और दया साधारण काव्य या 
याक्‍य ? दोनों ही उस अबस्या में समान महत्त्वशालो है । किन्तु सामान्यतः 
जन-सम(ज अयवा सहृदय-समाज में सभो कृतियों को कभी भी समान महत्त्व नहीं 
मिला हैं। सभी फलाकारों में एकसो सामथ्यं नहीं होती, सभो अपनी भावनाओं को 
समान भाव से व्यवत नहीं कर पाते । इसके अतिरिक्त सारी अभिव्यकितर्या सुन्दर 
ही हू तो असुन्दर पया हूं ? इस प्रकार के अनेक प्रइम फ्रोचे फे सिद्धान्त के विरोध 
में उठाये जा सकते है, और उठाये गये हे । 

तात्पर्य यह हूँ कि प्रायः सभी दूध्टियों से क्ोचे के बिचारों में अनेकमुश्ी 
अन्तविरोध जान पड़ते हूं और इस प्रकार सोन्दर्यशोध फे संबंध में वे कोई मान्य 
सिदास्त प्रस्तुत नहों कर पाते । फिर भी फ्रोचे को इतना महत्त्व तो मिलना ही 
चाहिये कि उन्होंने इस प्रसंग में संकीर्ण नियमों से छूटकारा दिलाने का प्रयत्न 
किया है। उन्होंने कला को भोतिक जगत से ऊपर उठाकर उसे आध्यात्मिक 
स्वीकार किया है और उसमें मूलतः ज्ञान, सिसूक्षा तया बेदना की सत्ता स्वीकार 
को हूँ। 

कला की आध्यात्मिकता पर बल देकर हो फ्रोचे ने भूल को है । वास्तविकता 
तो यह है कि कल्य एक ओर जितनी हो अध्ध्यात्मिक है दूसरी ओर उतनो ही 
भौतिक भी है। वह न इस जगत्‌ से पूर्णतया छूट पाती है और न किसी अलौकिक 
आध्यात्मिक प्रदेश से ही नितान्त संलग्न हैँ । बिना जागतिक बिषयाधार के उसशी 
रचना संभव नहों है और बिना आध्यात्मिक फल्पना-व्यापार के उसका पुनर्नवीकरण 
"न हो सकेगा।- 


: सौन्दर्य को ईश्वरीय शक्ति से सम्यन्धित मानने वाले विचारकों के प्रतिपादन 
में स्वभावतः नतिकता, मंगल अथवा विद्युद्धिकरिण आदि भावनाओं का सम्मिशण 
हो गया है। ईइवर को सत्‌, चित्‌ और आनन्द अयवा साबंगुणोपेत मानने के कारण 
* इस प्रकार का सम्मिश्रण भी स्वाभाविक हो भा । इस सम्बन्ध में प्लेटो, प्लादी- 
नस, टॉल्सटाय, रस्किन, बर्क, शोपदट्सवरो, इलेगेल आदि अनेक लेखकों के मत 
उलेखतकीए है । 
प्लेटो सौन्दर्य को तत्त्व्ञान का साधन मानते थे और उसे मंगलविधायर 
कहते थे । उनका विचार है कि सौन्दर्य गंभीर प्रेमानुभूति के साय-साथ चित्त फी 
विशुद्धि में भो सहायक होता है। सौन्दर्याराघना के परिणामस्वरूप भनष्य दिव्य- 
दृष्टि की चरम सीमा में उपनीत होकर ययाय तस्वद्शों के रूप में परमशक्ति तया 


नै हु मूमिरा 


परममैत्री का अनुभव करता है । फिसो दक्िति विशेय के प्रभाव से व्यक्ति इस 
उदातत( को उपलब्ध करता हैं अतः प्लेसे के मदानुसार सुष्डि फे चेतन-आाइडिपल 
तथा प्रतीयम्तात--फिनोमिनल--नामक दो भेद छिये जा रुकते है । चेतन जगत्‌ 
में ही प्रतीपमान जगत्‌ के सोरदर्य का मूल रूप प्रतिष्ठित हैँ। पह प्रेतन जगत्‌ विकास- 
हृप्त तया आदि-अन्त से हीत एकरप और परमतत्त्व है जिसते सभी वस्तुओं को 
सौन्दय फी प्राप्ति होतो हैं । अतः एक ही व्यापक सत्ता का प्रसार सब जगह हो गया 
है। तत्वान्वेषो व्यक्ति इसी एकता का शान छाम करके मयायतान प्राप्त करता है 
और नेदनावना फो भुछा देता है । 

प्लेटो के समान प्लीटीनस परमशरशित के शिवरूप पर बल देता है। वह उस्ी से 
बुद्धि का उदय मानता हूँ और इसी फो आत्यन्तिक सौन्दर्य भावकर इसी फौ मति 
से संसार फो समस्त वस्तुओं में सौन्दर्य शी प्रतिव्ठा मानता है । 

टॉल्सटाय तो अपने नेतिफ दृष्टिकोण के लिए प्रसिद्ध ही है । बे कहा के तीन 
ही सक्षण मानते हे: १. सहन संक्रमंग, २. व्यापकता और ३. सहानुभूति प्रेरकता। 
फलाहृति के द्वारा मनोरंजन फी सिंद्वि मानने वाले सिद्धान्त को वे घोर प्रतारणा 
परतें हूँ और धर्मगुद्धि के निदेश को ही कल फो वास्तविक कसौदी मानते हैं । 
अतः उनके विचार से न॑तिक विवेश जायूत करने वाली फलाकृति ही सुन्दर कहलाने 
योग्य है * । 

रष्किन कल्य के उद्देशयों में विशुद्धिकरण, सेतिकता तथा धर्मबुद्धि-निवेश 
को मृस्य मानतें हे । वे कला के द्वारा घमें, अर्थ और सोक्ष की सिद्धि में विश्वाप्त 
प्रकट करते हूँ * । उनका पिचार हू कि सौन्दर्य फेयल इन्द्रिपसंवेदन छप सुख भपवा 
अन्यीक्षामूलश मनन मात नहों हैँ, अपितु विषयालम्दन-जन्य मतःआहँलाद के 
फलस्थरूप हमें भगवान्‌ फा करत त्व-योफ होता हैं। उसके प्रति हमारा मत भवित 
और कृतजता से भर जाता है । इसी पूर्णत। फा नाम हैं, सौन्दर्य १। 

रस्किन सौन्दर्यानु भूति में मं तिकता को विशेष प्रयोजनीय मानते है । थे सौर्दर्य 
के टिपिकल तया वाइटल या बाहय तया आम्यन्तर भेदों का वर्णन करते हुए व्यक्त 
अयदा वस्तु के घाहप गुण को बाहप सौच्दर्य तया न्‍्याय-संगत जीवनपापन के साथ 
उत्पन्न होनेबाले सुधवोध को आम्यन्तर फहते है । सुन्दर वही है जिम्नप्ते व्यवित- 
चित में इष्टतिंद्विजनित नें तिक आनन्द को प्राप्ति हो, साथ ही परिदृश्यमान वस्तु 





१, ह॒वाँट इज आर्ट, पृष्ठ १८९ 
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ऐसी हो कि यह हमारा आलूम्बन बन सके। इस प्रकार सौन्दर्य हो पवित्रता- , 
अपवित्रता का भी विभाजक वन जाता हैं । प्रकाश ही सौन्दर्य हैं। यह प्रकाश 
पवित्रता और आन्तरिक शुद्धता का द्योतक हैँ। जिस प्रकार हीरक प्रकाशित होता है 
और साथ हो अपने आलोक से दुसरी घस्तुओं को भी प्रकाशित करता है, बसे ही 
जिस कला में तेतिकता का प्रकाश-रूप सौन्दर्य है वह्‌ उस सौन्दर्य को औरों तक 
प्रसारित करती है। ईइवर स्वतः प्रकाशमान होने के साय ही प्रकाशक भी है, अतः 
सौन्दर्य की पूर्ण परिणति तो उसी में है। उसी परमसुन्दर से सबकी सुन्दरता है। 
यह संक्ार उसी की सप्तिविष्ट सत्ता के कारण सुन्दर फह्ा जा सकता है । इसोलिए 
इसका तिरस्कार उचित नहीं हे । साथ ही एक और बात भी स्मरणीय है, 'वह्‌ यह्‌ 
कि जिस प्रकार सुन्दर परमपुरुय पूर्ण है उसी प्रकार सांसारिफ सौन्दर्य फी खोज 
भी पूर्णता में ही हो सकती हूँ | समग्रता ही सौन्दर्य को जननी हूँ । समग्र अवयवों 
के मध्य से घस्तु की आनन्दस्फूति को पूर्णता का विरास ही सुन्दर कहलाता है । 
प्राणगत सौन्दर्य का विकास चक्षु द्वारा होता हूँ, अतः जिन विषयों से उनका आन्तर 
सौन्दर्य चक्षु को प्रतिभात नहीं होता उन्हें ही हम फुत्सित कह देते है। इसी कारण 
कठोरता को असुन्दर तया कोमलता को सुन्दर कहने को चाल पड़ गई है। अभिप्नाय 
यह है कि सुन्दरता आन्तर धर्म तया नेतिक धर्म के सामंजस्य या सम्मिलित हारा 
हो उपस्थित हीती ६ । 
ईदवरीय शवित और उसी के भौतिक प्रसार के प्रति विदवास रखकर सीन्‍्दर्य 
की व्यास्या करने वालों में रोड और ज्वायफ्रे भी है। रोड हमारे मनःस्यित ज्ञान 
और हमारी इच्छाशक्षितयों को ईश्वरीय शक्षितयाँ भानकर उन्हें मूलतः सुन्दर 
मानता हूँ और ज्वायफ्रे सौन्दर्य को किसी अदृद्य शक्ति को अभिव्यक्ति स्वीकार 
फरते हे। उस अदृश्य शक्ति की अभिव्यक्ति का माध्यम है भौतिफ उपकरण! 
इस प्रकार ज्वायफ्रे के मत से सुन्दर, सुखद और उपयोगी यह तीनों तीन बातें है। 
तीनों को सापेक्ष अथवा पर्धाय मानना अनुचित होगा। 
नैतिकता-सिद्धान्त का प्रतिपादन एफ और ढंग से भी हुआ है। शिलर महोदय 

ने जड़, नीति तथा कीड़ा भासक तीन जगतों की कल्पना करके सानव-व्यवहार 
फा क्षेत्र निद्चितत किया है। इनमें अन्तिम अर्यात्‌ क्रीड़ा-जयत्‌ विवेत्ध है और 
इसो में मानवात्मा स्वतन्त्र रहकर कर्म में भ्रबत्त होता है। यह शेष दोनों जगत्‌ 
का समन्‍्वय-स्थल है। यही सौन्दर्य को भूमि हे। आनन्द का क्षेत्र भी यही है। 
इसी प्रकार लाउत्स और विक्टर कजिन ने क्रमशः संत्‌, नियम तथा इृष्ट-बृद्धि 
छोक अथवा भौतिक, नंतिक और मानसिक सौन्दर्य को कल्पना की &। लाउत्स 
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सत्‌ लोक में ही इष्ड-चुद्धि का समावेश मानता है और निवम-ठोक उसके लिए 
एक साधन सात्र हैं। सौन्दर्य इन्हों तोनों के समस्वय में दीश पड़ता हैं! सौन्दर्य 
व्यापकता में है। अतः वह हमारी व्यप्पक आत्म! को आनन्दित करता है और 
सुत के समान वंयक्तिक प्रभाव मात्र उत्पन्न करके नहीं रह जाता। कमिन द्वारा 
कथित मानसिक सौन्दय हो प्रवान सौन्दर्य हेँ और बही दो अन्य मर्यात्‌ नैतिक 
एवं भौतिक सीन्दर्प के रूप में छाया हुआ हैं। भौतिक सौन्दर्य इसी नंतिक सौन्दर्य 
पर आपारित है और नंतिक सौन्दर्थ भी मानसिक सौन्दर्य से ही रूप पाता है। 
सारांश यह कि नैतिकता फा सौन्दर्य से अविभाज्य सम्बन्ध माता जा सकता है। 
काण्ड नामक प्रसिद्ध विद्यान्‌ भी न तिकता और आध्यात्मिकता में विश्वास 
रखते है। थे भी प्लेटो के समान ही सौन्दर्य का परिणाम विशुद्धिकरण मानते 
है। थे कहते है कि प्राहृतिक सौन्दर्य में शुद्धात्मा हारा ही मनोनिवेश हो पाता 
हैं । ऐसे व्यक्षित को आदर्श तया शुद्ध आचरण घाला हो कहना चाहिए । आदर 
के अतिरिक्त विषयवस्तु में तो ऐंप्ती कोई अन्तनिहित शक्ित नहों हूँ जो सामान्य 
अत को एक हो समप में तया समान रुप से प्रभावित कर सके।* 
काण्ट ने सौन्द्यबोपजन्य आनन्द के सम्बन्ध में विचार करते हुए उसको 
'विलक्षणता का प्रतिपादन किया हूँ। वह सामंजस्य-बोष जनित आनन्द को ही 
सौन्दर्प-योध जनित भान॑न्‍्द मानते है। उनका विचार है कि दस्तु का अवरुम्दन 
करके ही आनन्द व्यक्ति-साक्षिक रूप में प्रस्तुत होता हैँ। व्यक्ित-साक्षिक होकर 
भौ यह सर्वसाक्षिक तया साथारणतवा ग्राहय होता हूँ। इसे न तो इद्धिय-सुस 
ही फह सकते है और न ने तिकवृत्ति की परिस्फूर्ति मात्र हो॥। इख्धिय और अतीचिय 
फा मिलनक्षेत्र हो सीन्दर्य का क्षेत्र हें। इसे ज्ञानात्मक न कहकर भावसंवेग(त्मक 
यहना ही उचित होगा। यह एक विशिष्टजातीय अनुभूति है, जिसके सम्बन्ध 
में यह कह सकना अत्म्भव हूं कि यह किप्त वृत्ति अयवा किस रूप के सामंजस्य 
से उपस्यित होती हैं । इसप्रकार खष्टा तया दृश्य में अज्ञात सामंजस्य द्वारा फलौभूत 
बेदता हो सौन्दर्यदेदरा है । उसे सर्दसाक्षिक कहने का अपभिप्राय यह है कि जो 
वस्तु एक को अच्छी लगेगी बहू दुसर को भी वेसी ही छूगनी चाहिए । मतउब 
चह एकर्साक्षिक होते हुए भो सर्वे ्ताझिक ही है । इस दुरष्टि से यह आनन्द भोतिक 
सुख से विलक्षण हूँ, दर्योकि भौतिक सुख नियमतः व्यक्तिगत मात्र रहता है, एक 
व्यक्ति पा सुख सभी को---हुछ अपने सम्बन्धियों को छोड़कर--हुली नहीं बनाता। 
जिस वस्तु से सभी को आनन्द नहीं मिछिता वह कभी भी सुन्दर नहीं कही जा सकती 
१, क्रिदीक जॉव जजमेंट, अनुवादक मेरेडिय, पूृ० १५७ 
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जब किसी वस्तु को उपलक्ष्य करके एकान्तभाव से व्यक्षितगत नियन्त्रण-शून्य होकर 
तया स्वार्थ-रहित स्थिति में आनन्द उद्भूत होता हे, तव उस वस्तु फो हम 'आनन्द 
छा विषय कहते है और उसके आनन्ददायोी धर्म की कत्पना करने लगते हेँ।* 
काष्ट ने श्राइृतिक जयत्‌ तया अन्तर्जगत्‌ के सम्बन्ध में विचारों की पीठिका 
उपस्थित करते हुए सौन्दर्यवोध और जायतिक सुख-बोध की तुलना फरके इन दोनों 
को पुयक्‌ सिद्ध किया है । उन्होंने 'क्रिटीक आब प्योर रीज़न ' प्रंय में बताया है 
कि हम प्राकृतिक जगत्‌ के सम्बन्ध में अनेक प्रकार से दर्शन, इतिहास आदि का 
पहारा लेफर अपने दिचार व्यकत कर सकते हे १ हमारे ये विचार व्यप्ितगत 
रूप से बाहर दीखने में असंल्य हो सकते हैँ, तथापि आन्तरिफ रूप से ये परस्पर 
सम्बद्ध रहते है । यहां तक कि दो भाव परस्पर विश्वेष्य-विशेषण के रूप में हो 
छकते हैँ। हमारे व्यक्तिगत विचार भी सामान्य विचार हो सकते हे। उदाहरणतः 
भनुष्य सरण धर्मा हूं, यह विचार व्यक्तिगत होने के साथ ही सामान्य भी है । 
इच्धिययोघ के साथ ही देश या काल के रूप में विषयवस्तु प्रपट होती है। इसो 
से उसका स्वलक्षण-स्वरूप निश्चित होता हैं । बाहयवस्तु अज्ञात माया से आवृत 
रहती है, अतएवं याहपजगत्‌ को सत्ता का स्वरुप नितान्त अज्ञात हूँ। यहाँ तफ 
कि हमारे शान छोक में जिसको अनुभूति होतो है, फभी-कभी उसको बहिससत्ता 
नहीं होती ॥ हममें एक प्रफार की रोज़न या अलौकिक अनुभूति नाम्नी चुत्ति होती 
हैं, जिसके कारण हम आत्मा को निरपेक्ष, स्वाघीन तया स्वतन्त्र सत्ता अंगोकार 
करने फो तंयार हो लाते है । ज्ञान-घारा मानो माया है, अतः ज्ञान-प्रक्रिया से 
बाहय-जगत्‌ फे सम्बन्ध में निर्देश नहों मिल पाता। हमारा अन्तर्जगत्‌ ज्ञान तया 
इच्छा के योग से संगठित होता हैं और इच्छा में ही हमारी स्वतन्त्रता, हमारी 
बाधाहीन प्रवृत्ति का संकेत मिलता है*। स्वतंत्रता को वाधाहोन क्रियाप्रवृत्ति 
अथवा निरपेक्ष कहने का अभिप्राय यह है कि हम छिसी उद्देश्य को ध्यान में न 
रख़फर भी अपनी माम्तरिक क्रियाप्रवृत्ति फो बाहए जगत्‌ में व्यक्त कर सफते 
है। बाहपजपत्‌ में इच्छा या प्रवृत्ति को कार्य रूप में व्यक्त कर पाने का अभिप्राय 
हँ कि बज्ञातत बाह्य जगत के साथ हमारे अप्तर को अभिव्यवतत इच्छा या क्रिया 
दापित एग गहरा सम्बन्ध हैँ। अर्यात्‌ वाहयाम्यन्तर फा सामंजस्य घटित दोहा रहता 
हूँ। फिर भी हमें उस सामंजस्प का बोध नहों होता। फाण्ट ने इस शान का स्वरुप 
समझाने के लिए “क्रिटीक आव प्योर जजमेष्ट” प्रन्य को रचना की और उसमें 
स्वाधोनतायोध को इस्कियवोध तया विषयचोघ से पृथर् सिद्ध फरते हुए उसे 
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निःवंधय, आत्मनिष्ठ,अतीन्दिय तया विपयस्पर्शहीन बताया । ये आत्मशक्ति के प्रसार 
को ही जगत्‌ भानते है । चाहय जगव्‌ फो मूलध्य अतोच्दिव सत्ता तथा अन्तर्गत 
में स्वतेत्रतावोष को अज्ञात सत्ता में यें ऐक्य स्वोकार करते है मोर मानते हें कि 
इच्छाशक्ति को बाह्य जगत्‌ के अनुकूल बनाया जा सकता हैं । चाहप जपतु 
झम्तर्जेगत्‌ फा साधन हैं और अन्तर्जगत्‌ उप साप्य। जब हम इसौ ऐक्य को 
जान छेते हे तो हमें प्राकृतिक रूप में फेली एकता में आनन्द आने लगता है। यही 
साधारण प्रयोजनसिद्धि-निरपेक्ष सोस्दर्यवोप का आनन्द है | यह सौन्दर्पानन्द 
होकर भी वस्तु के रूप पर आधारित रहता हूँ । निष्परयोजन होने फे कारण यह्‌ 
स्यवितनिष्ठ होकर भी सर्वनिष्ठ हो जाता है । इसफा स्वरुप कुछ ऐसा हूँ कि यह 
जजमेण्ट की संइक्ेषात्मक या रामीक्षावृत्ति के अवयब-अवयवी भाव रो, अण्डर- 
स्टैंडिंग या बुद्धि के विश्लेषात्मक रूप से, आइडिपल आब रीज़न या अतोदधिय 
अनुभव फे समष्टिवोध तया सुख अथवा मंगल फे परिणामी आनन्द से भिन्न और 
अज्ञात आदक् को पूर्ण करने वाला होता है । सुखवोध या श्रेययोध दोनों उपयोगिता- 
चादी दृष्टियाँ हैं और इनमें व्यक्तिगत प्रयोजन-सिद्धि का साहचर्य जवइ्य रहता 
हैँ, किस्तु सोर्दर्यातः्द इन सबसे पृयक्त्‌ रप का हैँ । विकल्पवृत्ति या फंकल्टी आव 
इमेजिनेशन तथा बुद्धिवृत्ति या अण्डरस्टेंडिय दोनों ही इसमें सम्मिश्र भाव से रहती 
हूँ। यह ऐसििय तथा अतोद्धिय के सम्मिलन से उपस्यित होता है । यद्यपि भाव- 
संयेगात्मर होने के कारण इसे ब्यक्षितनिष्ड अयवा ज/म्यन्‍्तरीण कहा जाता है, 
फ्न्ति कैयक इसी आधार पर उसे बेंदनात्मर, शानात्मक अयवा बोधात्मक नहों 
कह सकते। सौन्दर्पानग्द एक प्रकार का दर्शनाननद है जिसमें प्राप्ति-अआप्ति- 
होने केवल किसी चअस्तु फे दर्शन से क्षानन्द उपलब्ध होता हैं। वस्तु को उपक्तक्ष्य 
करके भी सोन्दर्पानिन्‍्द वस्तु-निरपेक्ष आू्तरिक आनन्द होने के कारण हो आध्यात्मिक 
आनन्द भी फहा जाता हैं । पह केवल बस्तु-निरपेक्ष ही नहों फाण्द के सत से द्रष्टा- 
निरपक्ष भी होता है । इस प्रकार काण्द फा विचार हूँ कि केवल उपलब्ध के कारण 
बस्सु को सुन्दर कहते हैं और विषयोभूत घर्म को सोन्दर्य । काण्ड का विद्ास 
हैँ कि नौति बौर सीन्दर्य दोनों व्यक्तिनिष्ठ होने के साथ ही सर्वेनिष्ठ भी होते हैं; 
कर्योकि जो वस्तु या नोति को बात एक के लिए सुन्दर या उचित हूँ वही दुसरे के 
लिए भी होती या हो सकदो है। भल्ा-बुरा लगना तो इच्िय-दुचि पर निर्भर है; 
किल्तु सौन्दर्यानुभव में एक प्रकार कौ निश्चिचन्तता रहती है कि जो हमें सुन्दर लाए 
रहा है, वही दूसरे को भी सुन्दर छग्रेगा । सौल्दर्य में धर्मं-यर्मा जेप्ते सम्बन्ध कया 
ज्ञान नहीं रहता अतएुव वह अन्वीक्षा से सम्बन्ध नहीं रखता। सौन्दर्य को इत 
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लनरपेक्षता की स्वीकृति में टॉमत एक्वीवत तया हवसत मेंदिलपतन और नैडेस्टस 
आदि भी कांट के साथ हूँ 

कांट की विशेषता यह है कि उन्होंने सौन्दर्य को प्रात्यक्षिक्त ज्ञान का पूर्ववर्तो 
आम्यन्तरीण व्यापार वताया है। उन्होंने सौन्दयद्रोध-वेदना फो एकास्ततः बाहब- 
फारण निरपेक्ष और व्यक्तिगत रुचिं-निरपेक्ष माना है । वह सर्वजनवेध और 
सर्वनिष्ठ होती है तया आन्तरिक कारणों से उत्पन्न होती है । विकल्पवृत्ति तया 
बुढ़िवृत्ति के सामंजस्य में ही अन्तःकरण का रूप उद्भासित होता हैं। कांड तया 
भेरेडिय, दोनों आनन्द के पूर्व सुन्दर की उपस्पिति स्वोकार करते है। 

फांट से पूर्द भो लेसिंग तथा विकलमन ने कला का उद्देश्य निष्पत्रोजन आनसद 
ही माना था, किन्तु उनका अधिक समय एक-दूसरे के विपरीत चित्रादि कला से 
साहित्य फो या साहित्य फी अपेक्षा चित्रादि कलाओं को श्रेष्ठ तिद्ध करने में हो 
लगा। लेसिंग का ध्यान जड़-सौन्दय पर ही लगा रहा, जिसके कारण उन्होंने 
काव्य को भी उसी दृष्टि से परखा और काव्य तया चित्रादि में केवल इतना अत्तर 
स्वीकार किया कि काव्य जिस बस्तु का वर्णन करता है, चित्रादि उत्ती को अंकित 
करके गतिमय दिखा देते हूं। लेसिग आदि का ध्यान फांट द्वारा निरूषित बातों 
को और गया ही महीं था और बह फेवल संगति में ही| सौन्दर्य मानते रहे, फिर 
चाहे वह संगति कुत्सित वस्तु की ही क्‍यों न हो वह उनके लिए सुन्दर ही प्रतीत 
होती थी। इस प्रकार न तो उनके लिए सुन्दर, असुन्दर या सुन्दर और कुत्सित 
का ही भेद रह गपा न उन्होंने त्तारतम्य-भेद से उनके परिवर्तन पर हो ध्यान दिया। 
उन्हीं के समान विकलमन केवल मनृध्य के शरौर-संस्यान को प्रघान मानकर घले । 
लैसिय से उनका मतभेद यही है कि उन्होंने मनुष्पकृत प्रकृति-अनुकरण में भी 
सौन्दर्ध स्वोकार कर लिया है। भाव-परिंस्फूति को दोनों ही सौन्दर्य का विरोधी 
मानते हूँ। विफछमन का विचार है कि आत्मा के विविध भावावंगों के प्रसार 
के कारण देह में विकार उपस्यित होता है और उससे सोन्दर्य नष्ट हो जाता हैं । 
इन्हें रूपाकार में ही सौन्दर्य मानने वालों को श्रेणों में ही रखना ठोक होगा। 

इसके विपरीत कांट अन्तर्जगत्‌ के साथ बहिजंगत्‌ के सामंजस्थ को महत्त्व 
देते है और मानते हूं कि किसी वस्तु की सुन्दरता फे बोध के समय हमें ऐसा लगता 
है कि हम जिसे अब तक अपने अन्तर्लोक में अनजाने भाव से सोजते रहे, घही यहाँ 
प्रकट हो गया हूँ। सौन्दर्य फे सम्बन्ध में सत्वपम्य फेवल इन्द्रियजयर्स के सम्बन्ध 
में मतनवैषम्ध से उत्पन्न होता है । कांट के इस मत के विपरीत बर् की उपस्थिति 
यह है कि हम सभी इच्द्ियों द्वारा इस्द्रिय के वियय फो एक हो रूप में ग्रहण करते 
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है। मिप्ते आप नीला कहते हू वह मुझे भो नोला ज्ञात होता है । दूसरों ओर हम 
किसी वस्तु को सुन्दर बताते हुए केवल इम्द्रिय-बौध फे आधार पर अपना मत 
व्यक्त नहीं करते, बल्कि उसके साथ ही हमारो घुश्ति, हमारा ज्ञान और हमारी 
बहुदेशिता भी व्यवहार में छाई जातो हूँ। इसी कारण सौन्दर्यबरोध और सीन्दर्य 
के सम्बन्ध में इतना मतभेद दोख पड़ता है। यह हमारी बुद्धि को अनेकरूपता और 
जसके स्तरभेद का हो परिणाम हू । काट सोन्दयेबोध को प्रत्यक्ष हो नहों परोक्ष- 
ज्ञान से भी अलग मानते हैं! उतकी यारण; हूँ कि सभी मनुृष्पों सें अन्तर्लोक को 
फ्िया एक ही प्रकार को होती हैं ओर अस्तर्ोक के साय बहिलोंक के सामंजत्य 
संग्रठन में भो सभी व्यक्तियों में एकरूरता रहती है, जिसके फहत्यरूप सोत्दर्धोनर्द 
को अभिव्यक्ति भी एकरूप होती हैं । ततत्पवं पहु हैँ कि फांड के मतातुसार सौरदर्य 
के सम्वन्ध में मठभेद सम्भव ही नहीं रह जाता। 

इन भततों के अतिरिवत दो अन्य मत और उल्लेखनोय जान पड़ते हैँ । एक 
मत हु बर्नाई बोरांके फा और दूसरे के प्रतिष्वात। हुँ--हेगेल ॥ दोसांके सुन्दर 
को ऐन्द्रिय या कल्पित रुप में प्रफाशित वस्तु-धर्म मानते हें और आनन्द की उसका 
अवच्छेदक धर्म नहों मानते ॥ सौन्दर्य को सृध्टि उनके बिचार से विभेद में भी 
ऐवय फी घारणा के कारण होती है । यया शेखादि के सामंजस्य में अनेक वर्तुल 
या सरल रंषाएँ भी सौन्दर्याधायक सिद्ध हो जाती हैँ । आनन्द म तो अनिवार्य 
हो है भीर न साधारण जनों के आनन्द को तुलना कलाकार के आनन्द से की जा 
सफती हैँ । साघारण जन तो कभी-कभी उन स्थलों का आन-द हो नहीं ले पाते, 
जहाँ कलाकार ने आनन्द का अनुभव किया हू अयवा कभी-कभी थे बिरोघी स्थठों 
पर आनन्द का अनुभव करने लगते है । अतझव प्रत्येक व्यक्ति की आन-्दानुभूति 
और उसके कारणों में अन्तर होने के कॉरण आनन्द को सोन्दर्य का अवच्छेवक 
धर्म नहीं माना जा सकता । दूसरे, सौन्दर्यातनुभूति वस्तु पर आधारित हैँ और 
पिपय फे लत्य-निरपेष्ठ भ्रणिषान से उत्पन्न होती हैं। इस प्रणियान के परिणाम- 
स्वरुप हो दुःख भो काव्य में आनन्ददायी वन जाते है । वस्तुतः वस्तुस्वभाव के 
अनुकूल ही आनन्द उत्पन्न होता है । ग्वीज्वष्ट आकार के आधार पर हो वैक्षक 
या ऐस्थिटिक अनुभूति उत्पन्त होतो हैं। एक हो वस्तु माना अधारों में तदनुकूल 
अनुभूति उत्पन्न फरती हैँ, साथ हो उस समय हमें अपनी जीवनी-शकित का भी 
परिचय सिल्ला करता हैं । हमारो कल्पना-शक्ति के व्यापार का प्रभाव किती भो 
वर्ण या रेखा आदि में सुन्दरता की प्रतीति कराता है । बोसके का विचार है कि 


सौन्दर्य पभोग में सर्मन-फ्रिया फम हो जाती है और चिस्तन-शकित प्रयानता ग्रहण 
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कर लेती है । उनका विश्वास हैँ कि कल्पना-वृत्ति के क्षेत्र में वस्तु का आभातत 
उत्पन्न होने पर किसी भी बेदना की सुखात्मक अनुभूति उत्पन्न हो सकती है। ड््सी 
सुल्ात्मक अनुभूति को सोन्दर्यात्यक अनुभूति कहना चाहिए । सुल्ददायक वस्तु 
से हमारा आन्तरिक सम्बन्ध होता हूँ और कल्पना के द्वारा घहू परिवर्तित-परिवर्द्धित 
होतो रहती है। सौर्दर्यानुभूति की जागृति फे लिए यह आवश्यक है कि प्रति 
अथवा मनुष्य सम्बन्धी हमारे ज्ञान से हमारी कल्पना-वृत्ति उद्बुद्ध ही और उस्तसे 
किसी विषय की सृष्टि होती हो। ज्ञान तथा कल्पना के योग से ही वस्तु को सृष्टि 
सौच्दर्पानुभूति जागृत कर पाती हे। केवल प्राकृत वस्तु को सुल्दर नहीं कहा जा. 
सफता। 
इस प्रकार बोसांके अन्तःबाहय सामंजस्य पर बल देते हुए उन तीनों दृष्दियों 
को अस्वोकार करते हू जो या तो प्रकृति पर जड़ता का आरोप करती हैँ या केपल 
गतिशील जीवन पर ध्यान देती है अयवा केवल ईइवरीय सौन्दर्य का ही वर्णन 
करके रह जाती है। ऋते से बोसांके का यही पार्थयय है कि क्रोचे केवल सानप्तिक 
व्यापार में ही सौन्दर्य के दर्शन करते हैं और बोसांके आनन्द पी अभिव्यवित के 
लिए अनुस्प रूप की आवश्यकता के विश्यासी है। उन्होंने मनोयोग को तो आवश्यक 
माना ही है, परन्तु साथ ही वाहय चस्तु फो भी गोणता प्रदान नहीं फी हूँ। प्रोषे 
शिल्प को अन्तःप्रकाशमूछफ सानकर उसप्ते अक्लण्डऔर अधिभाज्य मानते है और 
घोसांके उसे वहिःसापेक्ष् स्वीकार करते है! ऋोचे जिस अखण्डता के कारण भाषा 
को भी अन्तःप्रकाशमूलक मानते है उसके सम्वःध में बोसांके का कयत है कि दाब्दार्थ, 
जिससे भाषा की सृष्टि होती है, प्रयोग तया संस्कार दोनों पर निर्भर है भौर दोनों, 
के प्रयोग से ही काव्यसुलभ सौन्दर्य की उपस्यिति होती हे। केवल कल्पनावृत्ति 
के व्यवहार था मानप्तिक अन्तदूं ध्टि सेचह सम्भव नहों है। इस प्रकार बोधीके 
ऋोोचे की भाँति एकांगी दृष्टिकोण नहों रखते और सामंजत्यवादी 5हरते हूँ। 
हेगेल ने कला के प्रति दो दृष्टियों से विचार किया है। वह कला को ऐतिहासिक 
पौर्वापर्य में देखता पसन्द करते थे ओर कला-संबंधी अन्तविदलेषण पर उतका 
गेष ध्यान था। इस प्रकार अस्तविडल्ेपण के साथ-प्ताथ बहि:विशलेषण को 
स्वीकार करके हेंपेल ने कला-संदंदी अपने छिद्धन्स नविहिडित (किपे है ५ कालूए को दह्‌ 
रिसुक्षावृत्ति का परिणाम मानते है और यह विश्वास करते है कि कला स्वत: सफूर्त 
प्रतिभा-य्यापार के द्वारा निरंतर नाना रूपों में प्रकट होतो है । इन्हों नाना रूपों 
के फारण उसके किसी निश्चित रूप का अभाव दिखाई पड़ता हूँ । हेगे़ का यह 
भी विश्वास था कि हम कला को वहिरंग साधनों से हो समझ सकते है । वस्तुतः 
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उसके पीछे एक अगात प्रेरणा काम फरती रहनो है जो स्वत्तत्र होफर भी युक्षित से 
परिप्नौष्य हूँ और शिल्पी प्रेरणा को अवस्था में भी असम्बुद्ध महों रहा करता । 
जिस प्रकार प्लेंटो नें कला को भ्राकृतिक जगत्‌ का अनुफरण सानकर प्राकृतिक 
जगत्‌ की अपेक्षा उसे होने बताया था, उसके विपरोत हेगेल ने कला को आत्मा 
का चंतन्य धर्म मागा, अनुकरण नहीं । उनका विचार था कि कला के समान 
स्रप्राणता अन्य किसी में नहों होती । हम जो कुछ देखते है, उसे कला में पुनदज्जीवित 
अवस्या में प्रस्तुत करते हूं। प्राहृतिक वस्तु में किसो लद॒य फी सिद्धि और उपयोगिता 
की दृष्टि विद्यमान रहतो है । करा-सृध्टि के समय सन प्रयोजन-रहित हो जाता 
हैं; साथ हो विशिष्टता सम्पन्न भी रहता है। इसी फारण कला-सृष्टि फो मवीन 
मानना चाहिए ॥ 
हेगेर प्रकृति को जड़ न मानकर उसे चित्‌ का ससीम प्रकाश मानते है। प्रकृति 
मनुष्य के सन में प्रसार पाती हू और स्वतंत्र रुप प्रहण फरफे कला-सृष्टि के रुप में 
उपस्थित हो जाती हूँ। सब घीमें पूर्णता प्राप्ति में ही थेय प्राप्त करतो है भौर 
क्षुद्र बस्तु फा चित्‌ पस्तु से सम्मिलित और उसके आधार पर पूर्णस्वरूप धारण 
करना हो सौन्दपं की सृष्टि है। इसी को कांट ने यह कहकर समकाया है फि अन्तर्रग 
स्वक्ष्प फे साथ बहिरंग का मिसन होने पर तत्परिणामो व्यापार ही सीन्दय फह्छाता 
है। दोनों की दृष्टि में केवल घाहय रुप पर्याप्त नहीं हूँ । इसी सम्मिलन को मानने 
के कारण सुन्दर में हुप और अरूप का, पस्तु और पल्पना का तया आइडिया और 
फार्म फा अपुतर्सिद्ध समबाय स्वीकार किया जाता है 
हेगेल भ्राणवान वस्तु में विशद्ध जातीय सत्तामों की उपस्थिति,फे फारण विशेष 
सौन्दर्प मानते है, जो जड़ वस्तु में नहीं होता । ज्कृति में न तो स्वतः आत्मप्रतार 
* की दापित हूँ और न॑ पह स्वतंत्र ही है। अतएव प्रकृतिगत सौन्दर्य फो हेगेल फलागत 
पोस्दर्य कौ तुलना में हीन हो सानते हे । उनके विचार से वास्तविक सौन्दर्य 
व्यापकता और स्वतन्त्रता में होता है। यह विशेषता कला में ही हैं; उसी में घारतविक- 
चिद्विलास है। हम उन्हीं वस्तुओं को कला के अन्तर्गत ग्रहण करते हैं, जिनसे आन्तरिक 
स्वरूप व्यक्त होता हूँ । कला के क्षेत्र में हेगेल नीति और उपदेश को स्थान नहीं 
देते । फला की ब्यापकता की रक्षा के कारण हो यह नियम निश्चित क्विया गया 
हूँ कि फल्लासुष्टि के छिए किसी प्राचीन प्रसिद्ध फधानक को ग्रहण करना हितकर 
होता हूँ । उसे सर्व-साथारण परिचित होते हूँ और इस प्रकार उसकी व्यापकता 
उसके प्रहण में तुरम्त सहायक बन जाती हैँ । इसोलिये कला में प्रकाशित चरित्रों 
में भो सर्वक्षाधारण जराध्यात्मिक दक्षा का अंकन ही जावशज्ष्यक भाना सया हू ६ 


+ 
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आध्यात्मिक दक्षा के चित्रण का तात्पय है, मनुष्य के अन्तर के समस्त प्रेम, बात्सल्य 
घुणा तथा द्वेषादि भावों का प्रकटीकरण । इस रुप में प्रत्येक कला में वास्तव शरीर 
के साथ-साथ चिह्विलास का संयोग आवश्यक है। हेगेंल का मत है कि इन दोनों के 
सम्सिलन-परिमाण में व्यवित की योग्यता के अनुसार अन्तर आता रहता हैँ । 
कलाओं को इसी आधार पर वर्गोकृत करते हुए हेगेल न॑ स्थपति विद्या को निम्नतम 
स्थान दिया है, वर्योकि उसमें चिह्विलास उसी सात्रा में अन्य कलाओं को अपेक्षा 
न्यून रहता है । 
सौन्दर्यतत््व की इस सोज के इतिहास पर समग्रतया दृष्टिपात करें तो यह 
स्पष्ट हो जायगा कि यूनानी आचार्य प्लेटो से लेकर हेगेल तक अनेक रूपों में सौन्दर्य 
की शोघ की गई है और भारतीय आलोचकों के समान कभी बाह॒घ आकार-प्रकार 
में सौन्दर्य खोजा गया है, प्रकृति में सीन्दर्य मान लिया गया है और कभी उस समस्त 
सृष्टि के पीछे निहित किसी अज्ञात शक्ति और अज्ञात चेतन-विलास की खोज की 
गई है। हम एक सिरे से छलांग मारकर दूसरे सिर पर जा बंठे है । फुछ लोगों की 
स्थिति मध्यस्य की-सो है, जो वहिरन्तर के सामंजस्य में ही सौन्दर्य भानते है। कुछ 
ऐसे विचारक भी हे, जिनकी दृष्टि सौन्दर्य को नितान्‍्त आध्यात्मिक स्वीकार नहीं 
करती और जो उपयोगिता आदि में ही सौन्दर्य देखते हैँ । इघर फ्रायड और मास 
के आ जाने से फिर दुष्टि में परिवर्तत दिखाई 'दे रहा है और सौन्दर्य की एक 
सामाजिक व्यास्या में विश्वास प्रकट किया जा रहा है। साथ ही इलियट का 
व्यक्षिवादी सिद्धान्त भी प्रचलित हूँ । इन दृष्टियों का उल्लेख डॉ० दासगुप्त के 
प्रस्तुत प्रंथ में नहीं हो सका है, अतएव उनका विवेचन करन से पूर्व हम अब तक के 
विवेचन के संबंध में दो-चार बातें और कहकर ही उन दृष्टियों का विचार करेंगे । 
ऊपरी तौर से देखने में ऐसा अवदय प्रतीत होता है कि वार्शनिक प्लेटो और 
अन्तस्तर्ववादियों के विचारों में कहीं ऐक्य नहीं है, उनमें गंभीर दृष्टिभेद है, किन्तु 
यदि हम घ्पान दें तो दोनों में एक हो विचार को विभिन्न रूपात्मक परिणति पा 
सकेंगे। प्लेटो ने वस्तुतः दो प्रकार की सृष्टि मानो है। एक सुष्टि है जो काल तया 
दूरी आदि से परिसीमित दिखाई देती हूँ और जो वस्तु-जगत्‌ के रूप में है। इसके 
अतिरिक्त पास्तविक सत्ताओं का एक अन्य लोक भो है। इसी छोक में सत्य, शिद, 
मुन्दर झादि जैसे अनेक विद्यारों को रुपात्मक स्थिति रहती है । यही रूपात्मक 
विचार हो मौलिक रुत्ता है और जयत्‌ इन्हीं को प्रतिकृति अयवा आभास है। यह 
आन्तरिक जगत्‌ नित्य और अपरिदर्तनीय है तया दृष्य-जगत्‌ के संपूर्ण सौरदर्य 
का फारण है । इसी आन्‍्तरिक जमत्‌ पर परवर्तो विचारकों ने बल दिया हैं । प्लेटो 


हम भूमिका 
की दृष्टि से भो यह बच तो नहीं सका या, किस्तु उन्होंने कला को इतने आग्रह के 
साथ प्रकृति को अवृकृति माना कि दे सममातृत्व और नोतिमत्ता में ही कला और 
सौन्दर्य को पहुचान करते रह गये, उसकी अन्तरात्मा को उन्होंने भुला दिया । 
उन्होंने रेखाऔर वर्ण के सामंजत्य पर तो ध्य/न दिया, परन्तु समग्र वस्तु के आन्तरिक 
सामंजस्य पर नहीं । आध्यात्मिक सौन्दर्य के साथ वह ऐहिक सौन्दर्य का संबंध 
स्थापित करने में असफल रहे। अरस्तु ने उनसे शुछ आगे बढ़कर कला को नवीन 
सृप्टि के रुप सें सानते हुए चित्स्फूति को ओर अदश्य संकेत किया, किन्तु उनके 
विचारों में भी बाद में आनेयाले विचारकों के समान यौक्तिकता का अमाव दिसाई 
देता है । अरस्तू भो गणितीय विद्या के सामंजस्प आदि में फेंसफर रह गये  उनरे 
आगे बढ़कर कांट में निष्प्रयोजन आनरूद में सौन्दर्य की सिद्धि मानी और हेगेल तक 
आते-आते गोचर पदार्थों के शघ्रामक बंविध्य फे मूलवर्तो बुद्धि-संगत केद्वीय तत्त्व 
भौर भौतिक पदार्थों के समन्वय पर ध्यान दिया जाने लगा। फोचे ने सहजानुभूति 
था स्वपंप्रकाश ज्ञान पर बल देकर ऐक्यस्तिक दृष्टिकोण पय भ्रतिपादन किया और 
उसी के अनुकूल उसे तीम्र आलोचना का सामना भी करना पड़ा । फोचे के साथ 
ही बुलो का अध्यान्तरिफ दूरी का सिद्धान्त तया वियोडोर लिप्स को एम्पेयी या 
अत्म-प्रक्षेपण का सिंद्धास्त भी उल्लेखनोय हूँ । जिस प्रकार शोचे ने सहजानुभूति 
की स्थिति के लिए ताकिक चिन्तन या भावना तया अन्तर्वेग के आकर्यण-विकर्षण 
से बचने को आवश्यक्ष माना हूँ, उसी प्रकार धुलो ने अपने ' अध्यान्तरिक दूरी ! 
सिद्धान्त फे द्वारा एक प्रकार की त्टस्यत्ा फा अनुमोदन किया हूँ । घह नं तो किती 
चित्र आदि का आनन्द लेने के लिए उसशो छोटी-से-छोटी बातों में मन को फेंसाना 
भर विचार-मग्न होना पसन्द करते है मौर न मंत्रमुग्ध हो जाना ही। दूसरी ओर 
छिप्स आत्म-परक्षेपण का निरूषण फरते हुए कहते हूँ कि किसी वस्तु में हूस जितनी 
ही फ्रियाशीलता के साथ लगते और उसका आस्वादन,करते है, उतना ही हमें 
सौन्दर्य फो अवुभव होता है । उदाहरणत:, हम किसी पक्षी को उड़ता देखकर स्वपं 
अपने को ही पड़ता देखने लगते हे और इसी में हमें सौन्दर्यानुभव होता हैँ । एक 
मन का दुसरे सन से एकत्व स्थापित फर फेच६ ही जात्म-प्रक्षेपण है औए उसे में हुण 
अपना अन्तर खोकर आनन्द का अनुभव करते है। इसी में सुन्दरता हैं और यह 
आनन्द ही सौन्दर्य का आनन्द हे। परन्तु लिप्स का यह सिद्धान्त केवल व्यवहारात्मक 
इच्छा-व्यापार को ही प्रस्तुत करता है, फोचे फे बिचारात््तक जनुभव को नहीं ३ 
दूसरे इन दोनों सिद्धा्तों से सौन्दर्यातुभूतिं के स्वरूप पर तो प्रकाश पड़ता हूँ, सौन्दर्य 
की परिभाषा उपस्यित नहीं होती ! आन्तरिक सीन्‍्दर्य-सिद्धान्तों के अतिरिक्त 
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रस्किन फा ईइवरीय सत्ता के विकास सें ही सौन्दर्प का दर्शन करना एक अज़ग 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है और वह एक प्रकार से पूर्णतर का सिंदास्त है, जिद्वमें पूर्ण 
ईइवर की सत्ता सें ही सौस्दर्य सासा गया है| यह सिद्धान्त एक प्रकार से प्रकृति में 
उसी ईइवरीय तत्त्व की व्यापकता दिखाकर उसमें भी सौन्दर्थ मान लेता है और 
हमारे अन्तःरेश को भी उसी का प्रसार मानता हुआ आध्यात्मिक सीरद्य की ओर 
संकेत और सत्य, शिव तया सुन्दर की एक-साथ प्रतिष्ठा करता हैं। जब सब कुछ 
उसी पूर्ण का ही प्रसार हूँ तो कोई वस्तु इनसे हीन कहाँ है, और जब वही सब में 
है तो नैतिकता ही सौन्दर्य का मूल्य निर्धारित करती है या सौन्दर्य नेतिक होता हूँ, 
ऐसा मानने में भी कोई हानि नहीं है । 
फ्रायड द्वारा प्रचारित मनोविश्लेषण-सिद्दान्त सौन्दर्यानुभूति के समय 
मस्तिष्क में होनेवाली किसी विशिष्ट क्रिया में विश्वास नहों रखता और कलाकृति 
डरा उपलब्ध आनन्द को इस्द्रियजनित आनन्द से अयवा साधारण आनरदमयी 
अनुमूतियों से भिन्न नहीं मानता । वह कला को जीवन से असम्वद्ध करके देखना 
नहीं चाहता और सीन्‍्दर्यानुभूति को विशिष्टता स्वीकार दारने में उत्ते यही भय है 
कि कला जोवन से असम्बद्ध मानी जाने लमेगो। फ्रायड में मानसिक जोवन के चेतन 
और अचेतन भेद प्रदर्शित करके इस घारणा का खण्डत किया हूँ कि चेतन ही 
भानप्तिफ जीवन क्षा मूल तत्त्व है । वह चेतन को मानसिक किया के अनेक अंगों में 
से एक मानता हूँ ६५ उसको दृष्टि में सानद-मस्तिष्क कुष्ठाओं की युद्धभूमि है और 
मानव के मानसिक विकास में यौन-चेतना प्रत्येक स्थिति सें शेशव से ही विद्यमान 
रहती है। सौन्दर्य को उत्पत्ति का आधार भी यही यौन-ब्यापार ही है । पौन-व्यापार 
हमारे अन्दर स्थिति-धारणा को बढूजतो आकांक्षा का सहकारी बन जाता है और 
हमारे सूजन-व्यापार को उत्तेजन देता है । स्थिति-घारणा की दृष्टि से ही 
हममें अपने उपयोग के लिये वस्तु को काट-छांट करके उसे अपने अनुसार 
ना लेने की इच्छा का विकास होता है और इस विकास-क्रम में हम अनु 
सारत्व और उपयोगिता म॑ हो सौन्दर्य देखने छपते हे। इस प्रकार 
फ्रायडो दृष्टिकोण यौन-व्यापार से चलकर उपयोगिताबाद में परिणत 
हो जाता है । कितु उसका संचालन और नियंत्रण होता है यौत-व्यापार 
* से ही। ताले यह कि मवोविस्लेषणवादी दूष्टि यौन-ब्यापार को स्वीकार 
ऋरके एक और करा को जीवन से सम्बद्ध करतीहँ और दूसरो ओर वह 
उपयोगिता में हो सौन्दर्य का दर्शन करती है, जो जीवन-दृष्टि का स्वाभाविक 
परिणाम ही कहा जा रूकता है । यही कारण हूँ कि हमर कभी-कभी 'दौदा ” और 
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£ अच्छा ! फा प्रयोग पर्याय के रुप में भी कर देते हूँ । फिर भी, जोवन से चलकर 
यह सिद्धान्त एक रूप में मानसिक प्रितोष फा भी रूप धारण कर लेता है, क्योंकि 
किसे यह अनुरूू छता कहता हैँ, वह्‌ आखिर मानसिक अनुकूलता हो तो हैं! मतएव 
सीन्दर्पानुनूति भी मानसिक परितोष के रूप में स्वीकार को जा सकती है। पाथिव 
“उपादेयता के साथ मानसिक उपादेयता का सम्मिदन, नये रुप-व्यापारों का ग्रहण 
और पल्पनो“विधान का उससे सिश्रण नये सौन्दर्य को उत्पन्न करता रहता है । 
इसीलिये सौन्दर्ष-चित्रों में नवीनता और विषिषता पाई जातो हैँ । प्रकृति में यत्र- 
क्त्र अपने छिए उपादेयता के लक्षण पाकर हमने उसमें भी सोन्दर्य खोजना भारंभ 
कर दिया ! यह कार्य मनुष्य ने आज नहीं, दीघंकाल से आरंभ किया हूँ। यही 
दुष्टि हमें सुस्त में जिन वस्तुओं फा सुणकर अनुभव करातो हूं, बही बुष्ख में दुलदायी 
अनुभव उत्पन्न फरतो हू । परन्तु इस दृष्टि का एफ विशेष दोष तो यह हूँ कि हम 
यौन-व्यापार को आवश्यकता सै अधिक महत्त्व देते हैं और मनुष्य की सत्पवृत्ति, 
'उछ़की स्वार्थ-निरपेक्षता और उदात्त मानप्तिकता को अवहेलना कर जाते है, 
साथ ही इस प्रफार उपयोगिता में ही सौन्दर्य फी प्रतिष्ठा भान लेने से हम सौन्दर्य 
को दैशिक और फालिक रूप से हटाकर सावंदेशिक और सार्वकालहिक अगवा 
सम्टिगत रुप नहीं दे पाते । इस रुप में सौन्दर्य केवल व्यक्तिगत रुचि-सोमा में 
आबद्ध रह माता हू । हो सफता हूँ कि जो बस्तु हमें अच्छो या सुन्दर छग रही हैँ, 
बहू हमारे साय फे दूसर व्यद्धित को सुन्दर प्रतोत न हो और कभी-कभी एक के लिए 
कुरुप वस्तु भी उपयोगिता या साहचर्य के वल पर सुन्दर प्रतीत होने लगे । इसमें 
सन्वेह नहीं कि कभी-कभी जहां दूसरों फो पत्नियों को ही व्यक्ित अपनी पत्नी से 
अधिक सुन्दर समफ्ता फरता हूँ, यहाँ घह अपनी रुरूष पत्नी को भो कभी-फभो 
दूसरों की पत्नी को अपेक्षा सुन्दर मानते देखा गया हूँ । यह स्थिति सताहचय या 
“उपयोगिता के फारण ही उपस्यित होती है, किन्तु इस दृष्टि से इस बात का समा- 
धान महीं हो सकता कि आखिर संपूर्ण विह्य में सभी छोग गुलाब फे फूल को सुन्दर 
क्यों स्वीकार कर छेते हूँ अयवा फोई-कोई काव्यादि सत्र यों समातरूप से 
सम्मानित है। जाता है । इसी प्रकार याद केवल यानन्‍व्यापार में है। सोन्दय देखे 
तो ऐसी झूलाकृतियों की ही प्रतिप्ठा की जानी चाहिपे थी, जिनसे उसके लिए 
मादक प्रेरणा मिल सकती हो । इसके विपरीत देखने में तो यह आता हैँ और बहुत * 
लोग मानते भी हूँ कि ललित कला से हमें या हमारे मानसिक जगत्‌ फो एक ऊँघी- 
भूमि पर जाने में सहायता मिलतोी हैँ, हमें वहाँ एक प्रकार का उदास मानसिक 
आन-द उपरूब्ध होता हूँ । , 
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माउस के द्वारा व्यास्यात सिद्धान्त के अनुसार सामाजिक जीवन ही हमारे 
मानसिक जीवन या हमारे विचारों में प्रतिबिम्बित होता है । निःसन्देहू भावजगत्‌ 
का सम्बन्ध मानव-मन से ही है, तवापि ससका परिष्कर्ता अयवा उत्ते समृद्धि दान 
करनेवाल्ा हमारा सामाजिक जोवन होता है । भवजगत्‌ की अनुभूतियाँ व्यवितगत 
तथा सामाजिक दोनों धरातलों से प्राप्त होती हे ; मएर्सदादी का विश्वास है कि 
सामाजिक आपार के कारण ही हम एक-दूसर के व्यवहार को जानते-पहचानते 
और एक-दूसरे के समीप पहुंचते हे । हमार ज्ञान ही हमारी भावातुभूति को 
प्रभावित करता है । किसी वस्तु से परिचित हुए बिना हम उससे प्रभावित नहीं 
होते, अतः सामाजिक घरातल के विना हमारा वेयद्तिक ज्ञान अयवा हमारी 
निरपेक्ष अनुभूति का कोई अभिप्राय नहीं होता। हम किसो फलाकृति से जो आनत्द 
प्रहण करते है, वह उसके भरी प्रकार के ज्ञान से ही। जहाँ इस प्रकार के ज्ञान का 
अभाव रहते हुए भी आनन्द आने का दंभ या मम प्रकट किया जाता है, वहाँ 
समझना चाहिये कि हमने अपने भाव आरोपित कर लिये हूँ, यह नहीं है कि वस्तु 
में या कलाकृति में सौन्दर्य त होकर हमारे मन में हें। इस धारणा के आधार पर 
भार्क्सवादी सौन्दर्य को सामाजिक या वस्तुमत मानता है । इसो प्रकार वह यह 
भी मानता हैँ कि सौन्दर्यत्रोष को हमारा आधथिक जीवन केवल प्रभावित ही नहीं 
करता बल्कि वह उसी का प्रतिबिम्ब हूँ 

इस दृष्टिकोण की इन दोनों ही बातों में पर्याप्त कमजोरी दीश्ष पड़ती है। 
सौन्दर्य को केवल सामाजिक मानकर इस बात की उपेक्षा फर दी गई हूं कि मनुष्य 
की चेतना और उसके विचार केवल सामाजिक परिस्थितियों से ही संयोजित 
तथा संगठित नही होते, उनको स्वतन्त्र सत्ता भी होती है। व्यक्ति-मन पर सामाजिक 
छाया तो पड़तो है, परन्तु उसका विचार कैरना उसके अपने ऊपर निर्भर है, व्यक्ति 
के चिन्तन के ढंग और उसके मानसिक विकास पर निर्भर है! में जिस बात को 
आज फी परिस्थिति में एक प्रकार से सोचता हूं, ठीक उसी प्रवगर देसी हो परिस्विति 
में रहकर भी दुसरा व्यक्षित कभी-कभी नहों सोचता। ऐसा केवल व्यवति-सत्ता 
की पृथकता और व्यक्ति-मन की स्वतन्त्रता के पगरण ही होता है। साथ ही यह 
भो ध्यान देने को वात है कि साहित्य या कला प्राय: सप्ताज की विकसित-अविकरसित 
दश्णओं की सूचनए नहीं भी देतो, अर्यात्‌ सामाजिक विफास न होते पर भी किसो 

देश को कला उन्नत दिखाई दे सकती है और पर्याप्त विकसित देश फी कला भी 

अविरसित दशा में रह सकती हूँ। मानव-विकास के फुछ क्षेत्र अत्युत्चत और 
कुछ अनु लत रह सकते है। इसी प्रकार सामाजिक-जीवन कर प्रभाव तभी स्वीकार 
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फिया जा रारता हूँ, जव यह्‌ सिद्ध किपए जा सके कि मनुष्प से जिस दिन से सामाजिक 
ढंग से सौन्दर्य को जाना फेवल उसी दिन से सौन्दर्य कर अत्तित्द माना जा सकता 
हूँ। किन्तु ऐसा सिद्ध नहों किया जा सकता, क्योंकि वैसी दशा में प्राकृतिक सौन्दर्य 
के अस्तित्व में शंका उत्पन्न हो जायगी और यह सिद्ध करना कठिन होगा कि सनुष्य 
फे मानने से पूर्व प्रकृति में सौन्दर्य था हो महीं। वास्तविक स्थिति तो यह है कि 
इसके विपरीत विकासवादी डाविन आई मानते हैं कि पशु-पक्षियों में भौ आदि- 
काल से रंगों और स्वरों आदि के प्रति एक प्रकार की प्रशंतात्मक आकर्षणशीछता 
पाई जातो हे। थे भी इनसे प्रभावित होकर एक-हुसरे कौ ओर आकर्षित होते 
है। उसे फेवल इन्द्रिय-बोध फहकर नहों दाला जा सकता। इस प्रफार सामाजिक 
जीवन से भी पूर्य मनृध्य में हो नहीं मनुष्येतर जगत्‌ में सौरदर्य की परण और सौन्दर्य 
के ल्पिति रही है, ऐसा विश्यार किया जा सकता है। सही तो यह कहना होगा 
कि सौन्दर्पदोध की प्रवृत्ति फे विकास का पता तो थोड़ा-बहुत लगाया भी जा सकता 
हैं, किन्तु सीरदर्य की उत्पत्ति का पता नहीं लगाया जा सकता। सामाजिक जीवन 
ने सूर्य और चन्द्रमा, कलकल निनादिनी सरिताओं और सुविकसित पुष्पों के सौन्दर्प 
को युगों रो एक-सा सराहा है । युगीन परिल्यितियाँ बदली हूं, परन्तु इनकौ सराहना 
करने से फोई नहीं चूका । इससे जान पड़ता है कि सामाजिक नहों सीन्दर्य वस्तुगत 
होता है और उस्ते ग्रहण करने को व्यक्षित की अपनी संस्कारयत एक प्रवृत्ति होती 
हैं, जिसमें युगीन परित्यितियों से कुछ परिवर्तन आ जाने पर भो कुछ स्थापित्व 
होता हूँ। आध्िक परिस्थितियों को ही थ्रेम देना भी एक प्रकार की भूल हो है। 
आधिफ स्थिति हमारी विघारधारा को प्रभावित करतो हे या कर सफतो है, इसमें 
सन्देह महीं, तयापि एफ तो सन्‌ प्य में ऐसर आत्मिक बल है जो उसे अपनी परि- 
स्थितियों पर विजय प्राप्त करने में सहायता देता हैं और बराबर इतिहास से इसका 
प्रमाण मिल भी सकता हूँ, दूसरी कोर यदि ब्यक्षित की आथिक परिस्पितियाँ ही 
उसकी साहित्य-कला-सूष्टि सें प्रतिविस्वित होतो हूँ तो मार्क्स तथा एंनेल्स आदि 
के सम्पन्न जीवन फा प्रतिबिम्ब ही उनकी कृतियों में पड़ा होता ओर वे आज इस 
रूप में सिद्धान्त-विशेद के प्रचारफ न दिखाई देते, जैसे आज सिद्ध हुए हे। वस्तुतः 
उनके जीवन से सिद्ध तो यह होता हूँ कि मानवोब-चेतना सन्‌ प्य कौ अपनी परि- 
स्थितियों फी दासी नहीं है और न म।नव-मन जड़ दर्पण मात्र हो हैं । इस सम्बन्ध 
में यदि यह आरोप किया जाय कि मार्क्स आदि की सम्पन्नता और सामाजिक जीवन 
के प्रति उनके विचारों के सम्बन्ध में उपरितिल्षित मत इसलिए दौक नहीं है कि 
मास आदि की थे व्यक्तिगत परिस्यितियाँ थीं कौर उन्होंने उन्हों पर बिजय भाप्त 
फॉ०-रे 
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करके तत्कालोन समाज-जीवन को दिशा में ही अपने विचारों को प्रवाहित किया, 
उसी से वे प्रभावित हुए और इससे उल्दे यह सिद्ध होता है कि मनुष्य वेयवितक 
घारणाओं को छिन्न-भिन्न करके सामाजिक-जन-सानस की एकसूत्रता से हो प्रभाव 
ग्रहण करता है, उसी से प्रेरित होता है, तो भी नितान्त रूप से यह्‌ सिद्धान्त स्वीकार 
नहीं किया जा सकता, कर्योक्ति आथिक परिस्यितियों से तरस्त मनृष्प भी न तो गुलाब 
के फूल को असुन्दर कहता है, न संगीत के स्वर या कोई कलाकृति ही उसे भद्दी 
जान पड़ने लगती हूँ। किसी को अत्यन्त सुन्दर साड़ी देखकर हम अपनो दोनता 
में चाहे उस ध्यवित के प्रति अनुदार भावन।ओं से भर उठें, किन्तु यह तो महों कहते 
कि यह असुन्दर है, कुत्सित हैँ। वल्कि सच तो यह है कि हसारो घृणा के पीछे 
भौ उस सीन्दर्य को प्राप्त कर लेने की विवश छटपटाहूट रहती है, उसके लिए छालच 
रहता है। ठोक ऐसे ही जेसे किसी गठे बरीर, उभरे वक्ष और गौर वर्भ युवती को 
देखकर कोई दरिद्र रोगिणी अपना मुह उसकी ओर से मोड़ ले तो उसका अर्य यह 
नहीं होता कि वहू कोई असुन्दर वस्तु देख रही हे, अपितु इस प्रकार वह अपनो 
बुंदंंशा में उसके सौन्दर्य की असहयता हो प्रकट करती हूँ। तात्पर्य यह कि सौन्दर्य 
का आकर्षण-तत्त्व सभी परिस्थितियों में स्थायी रहता हे और सभो में रहता है, 
इस अर्य में तो बहू सामाजिक हैँ और मनुष्य या समाज की आधथिक परिस्थितियां 
उसमें सुन्दर के प्रति भी कभी-फभी विरक्ित भर देती हें, इस अर्य॑ में वह आधिक 
ढाँचे से प्रभावित भी होता हैं, किन्तु इससे यह सिद्ध नहीं होता कि भनुष्प को चेतना 
को कोई स्वतस्थ सत्ता ही नहं है या वह केवल आशिक पहलू से सुन्दर-असुन्दर 
का निर्धारण करता है और सुन्दर को कोई सा्वकालिक या सावदेशिक एक मूलएत 
स्थिति बिल्कुल हूँ हो नहों। 
अब तक के विवेचन से यह स्पष्ट हुए बिना नहीं रहता फि योरोप में सौरदर्य 
को चर्चा को चाहे कितनी भो दीर्य परम्परा क्यों महों दिखाई देती, तो भी इतना 
मानने में कोई हानि नहीं हे कि इस परम्परा में किसो चेचारिक एकता को खोज 
करना व्यर्य हूँं। सुन्दर को खोज में विद्वानों को एंक सम्वी पंक्ति प्रवृत्त अवश्य 
हुई है, किन्तु सुन्दर का स्वरुप निर्वारित करने में कोई सर्वेघान्य ढंग से सफल नहीं 
हो! सका | लम्दी नामावलि, जिसमें से यहां केवल प्रमुख फा हो नामोल्लेख किया 
गया है, को देखते हुए और उनके विचारों पर ध्यान देते हुए गेटे के शब्दों में यही 
कहा जा सकता है “ ब्यूटी इस इनएक्स्प्लोकेवड, इट इज ए होवरिंय, एलोटिय 
एण्ड ग्लिटरिंग शेडो, हुड आउटलाइन एल्पूड्स द ग्रास्प आँव डैफिनिशन ” अर्योत्‌ 
सौन्दर्य फा स्वरुप निश्चित करना और समसझाना सम्भव नहीं है, वहु एक तरल, 
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भंगुर भौर ममूर्ते आभाग्-सा है, जिते परिभावा को सीमाओं में आावद्ध नहीं किया 
जा सकता। बात पह है कि हम सीरू्य कौ परिभाषा करने चलते है तो अपनी 
सनुभूति को ठटोलने लगते हैँ और अपनी अनुभूति को खोजते हे तो स्वधावतः 
अपनी सोसाओं में घिरफर केवल बेयक्तिफ धारणा हो भस्तुत कर पाते है। सुन्दर 
का सम्बन्ध हमारी अनुभूति से इतदा अधिक है कि उस ओर बिना गये हम रह हो 
महों पाते। अनुमूतियाँ सामान्यतः हमारे इन्द्रियवोष पर निर्भर करती हे, किन्तु 
उनका निमंत्रण, संपमत, परिष्करण और परिवर्तन-परिवर्द्धध तो हमारे संस्कार 
करते है, जो हमारे दतंमान परिवेश और भूतकालौन परम्परा, हमगरी शिक्षा- 
दीक्षा और हमारे मानसिक विकास की अपेक्षा रखते हूँ। यह मानी हुई बात है 
फि इस सब में सभी समान नहीं है और सबकी प्रतिमा तथा सुरुचि एक-सौ नहीं है, 
अतएव सबके विचार भी एक-से नहीं हो पाते। हमारी स्थिति सचमुच उन अन्धों 
की भाँति हो जाती हैँ जो हायो हे भिन्न-भिन्न बंगों को ददोछ-टटोलकर उसका 
आफाए-प्रकार उसी रुप में विर्धारित फर रहे थे और अंश्तः सत्य कहफर भी उनमें 
से कोई पूर्ण सत्य नहीं कह सफा। सौन्दर्य के सम्बन्ध में यह फया पूर्णतयर सत्य 
है, और इसी तरह कवितर पर भी अक्षरशः लागू हें। फिर भी इस दृष्टि-्सेद से 
हमारी रामझ से इतना तो सत्य हूँ कि सौरदर्य के स्वरूप का विवेचन एकांगी दृष्टिकोण 
से नहीं किया जा सकता। हम फेवल बस्तुगत सौर्दर्य का निरूपण फरके रह जायें 
और उसके द्॒ष्ठा का विचार न फरें, हंस सोरदर्य को परिभाषा प्रस्तुत फरना चाहें 
ओर सौन्दर्यातुभूति का उल्लेख भी न करे, यह सम्भव नहीं है। सौन्दर्य का विस्तार- 
क्षेत्र केवल यस्तु-जगत्‌ तफ ही हो यह कोई सिद्धान्त नहीं बनाया जा सकता। जय 
तक हम प्राकृतिक सीरदर्य की वात करते है, केवल तभी तक वस्तुनिष्ठ सौन्दर्प 
के दायरे में रह पाते हैँ, बल्कि वहाँ भी कप्मा हमारी दृष्टि उस सीन्दय के पीछे छिपी 
हुई किसी असोम शक्षित को ओर नहीं चंछो जाती ? इसी प्रकार मदि हम कछागत 
सौन्दर्य की बात करनें छगें तो स्वभावतः अपने विचारों को कलाम्रष्टा-निरपेक्ष 
नहीं रख सकते। दूसरी ओर हमारे सामने उस कलाइति का द्रप्टा भी उपस्थित 
रहता है। इत्त प्रकार सोर्यर्य-बिचार के साथ सीन्दर्यबोय, सीन्दर्य-ब्र॒ष्टा और 
सीखयं-द्रष्टा का प्रश्न भो उपस्थित हो जाता है । परिणामतः हम वस्तु से व्यक्ति 
और व्यकित से अध्यात्म की सरपियों का मवलम्द लेते हुए विचार करने लगते 
<। एक मोर उस्ते वस्तुनिब्ड मानकर हम उसको आफर्षणक्षमता, उत्तसे आकार- 
प्रकारणत सौन्दर्य का पदा लगाने में दतचित्त हो जाते है और इसरो ओोर ब्लष्टा 
और द्रप्टा से सम्बन्ध मानकर आध्यात्मिक व्यास्या फे प्रवाह में ब्रह्म के स्वरूप 
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का आधार ग्रहण करते है और आत्तरिक सौन्दर्य कर निरूपण करते हुए कभी मत- 
दाणी और कर्म में भी सौन्दर्य देखते हे जीर फभी सामाजिक घरातछ का विचार 
करते हुए सत्य, और शिव से उसका गठबंधव फरते हे। इस प्रंथ का उद्देश्य इन 
विचारों का विश्लेषण करता उतना नहीं है जितवा विभिन्न विचारकों के मतों 
का इतिहास प्रस्तुत करना है। अतः हम इसी क्रम में भारतीय दृष्दि से सीन्दर्म- 
लनिरूपण का प्रयत्न करेंगे। 

योरोपीय विद्वानों को भक्े ही यह कहकर अपनी गवेयणा से आत्मतोष होता 
हो कि भारत में इस सरूम्बन्ध में कोई विवेचन नहीं किया 

भारतीय विचारकः गया, किन्तु उदारता पूर्वक ध्यान देने से यह बात किसी 
से छिपी महों रह रूकतो कि भारत सें वेदकाल से ही सुन्दर 

के प्रति एक स्वाभाविक आकर्षण रहा है। सुषमा के इस देश के ऋषि ने 
उसके स्वरूप को न फेवल समझा ही हुँ, अपितु उसके भेदों पर भी ध्यान दिया 
है। साथ ही सुन्दर का दर्णन देद के परवर्तो काल में केवल साहित्य-इएस्त्र तक 
हो सीमित नहीं रहा है, वल्कि कलाओं के प्रसंग में भो उसका विचार किया गया 
है। शुक्रदोति, भानसार तथा विष्णुघर्मोत्तरपुराण इस बात के पुष्ड प्रमाण है। 
भारतीय फावि को लेखनो विश्रांकन के लिए चित्रकार को तूलिका को पथप्रदर्शक 
मानती रही है और तूलिफा ने साहित्य का मुह जोहा है। महाफि कालिदास 
ने निस्नलिखित इलोक में इसो रुत्य को उद्घोषणा को हूँ । राय ही उन्होंने सामंजस्य 
के उस रहस्य का उद्घाठन भो किया है, जिसके आधार पर सौन्दय का महुल निर्मित 
होता है। उन्होंने सूर्य और अरविन्द को प्रस्तुत करके सोन्दर्य की सिद्धि के लिए. 
वस्तु तथा व्यक्ति के सामंजस्प के रहस्प का सहज ही उन्‍्मीलन कर दिया है। यया, 


उन्मीलितम्‌ तूलिकयेव [चि्रमू , 
सूर्यशुमिर॒मिन्वमिवारकिन्दिस ) 
बगूब वस्थाः चहुरसशोभी , 
वषुविसक्ते.. नवयोवनेन ॥ 
पादंती के इस स्वरुप-दर्षन में कद ने सानों प्रकृति को विजय भी स्वोकार 
कर लो है 
ऋण्वेद में सुन्दर के अनेक पर्याय मिलते है, जिनके अयों के भेद पर प्यान 
देने से भारत के सौन्द्य-विषयक ज्ञान का अच्छा परिचय मिझता है। पिशे्े तथा 
ओस्डेनदर्ग आदि ने इन दब्दों को तालिका देने के साय-साय अर्य के भेद का भी 
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उल्लेख किया है। कुछ झब्द इस्त प्रकार हे : 

१- पेशसू, २. अप्सस, ३.दुश, ४. झो, ५. बषु, ६- बल्गु, ७. ल्रिय/, ८: भद्र। 
९ भण्ड, १०. चार, ११- प्रिय, १२ रुप, १३- कल्याण, १४. शुभ, १५- चित्र, 
१६: स्वु, १७. रण्व, १८. यक्ष तया १९. अदुभुत्त आदि) 

/बुः ” तया “ वक्ष ! दाब्दों का प्रयोग अंग्रेजी के सब्लिमिदी या हिन्दी उदात्त 
के जय में हुआ हैँ, तकापि दोनों के अर्यों में भेद हैं। प्रयम के द्वारा आदर तया 
भय को सिश्चित अवस्था, जोवन का अध्यात्म-दर्शेन तया सत्‌ को अनुभूति भयवा 
उसके ज्ञान का अर्थ-बोष होता है ओर दूसरे के द्वारा विरोधो भावों के उद्भव 
सभा विषय-बोध का अर्य लिया जाता है। “रूप ! शब्द के सायण ने दो आर्य मानें 
हैँ: १, अतिविस्तृत रूप तथा २, बहुरूप। इसके द्वारा सौन्दर्य को व्यापकता को 
स्वीकार किया गया है। ' अप्सः' शब्द केवल विषपगत सौन्दर्य कर बोध कराता 
हु। इसी प्रकार सानस-शरीर अबया अन्तर्दाहए अवस्या का ज्ञान कराने के लिए 
सुन्दर के स्थान पर “ छवण्य ' शब्द का प्रयोग किया गया है ! ऋण्येद में मस्त 
को शुभ ! और अशिवितों को ' शुभस्पति कहा गया है। इस शब्द को हम एकांगो 
रुप से केवल बछी या वाहय शरोर का द्योतक मात्र महों मात सकते, फ्योंकि वेद 
तथा लौकिक संस्कृत में इसे पविषप्रता से सम्बन्धित माना गया है। अतः यह वस्तु 
का भी चोतक हूँं। इसके द्वारा अस्पस्तर ढूया बाहप के सामंजस्प को स्वीकृति 
मिलती है, यही कारण है क्षि अश्विन, जो साहित्य में सोन्दय-प्रेमो के रूप में प्रसिद्ध 
हैं, शुभस्पति फहे गये हे। हाँ, 'पेशस्‌ ” शब्द को हम अलंकरण का ओतक भान 
सकते हूँ किन्तु, बेद में प्रयुक्त ' विश्वपेशस्‌ , “सहत्वप्स! तया “ हिंरण्यपेशस ! 
शब्द इस बात की ओर ध्यान आफर्षित फरते हूँ, कि इतके द्वारा केवल शक्तो का 
ही विचार नहों किया गया है। विशेषतः विश्वपेशस्‌ शब्द तो व्यापक-सौन्दर्य 
का दोतक है ही। इसी प्रकार सम्भवतः  झहसरेशस्‌ ! के द्वारा सौन्दर्य के बहुविष 
झसार पर ध्यात दिया गया हूँ। “ हिरण्यपेशस्‌ ! को यास्क उपदेशात्मकता तया 
आयनन्‍्द का, आत्मा और अर्थ का समन्वय-चोतफ सानते हे। अतः * पेशस्‌ * बस्तु 
तथा शक्े के समीन्यत रूप को है। अफ८ करत है५ 

इतना ही नहीं ऋग्वेदीय कवि ने सोस्दयय के उत्कर्बापकर्ष सें अलकारों फा 
कितना हाथ है, इस बात पर भी विचार किया हू। एक कवि का कयन है कि प्रभा- 
किरण ' अशरीर ' अर्थात्‌ अदचिकर को भी “सुप्रतीक ” अर्थात्‌ सुन्दर बना देती 
है। निम्नलिखित ऋचा में ' गावः ' शब्द का प्रयोग प्रभाकिरण के अर्य में ही हुआ 


है -- 
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यूयम्‌ गावों मेदयथा हपंचिद्‌ । 
अशरीर चित्‌ छजुथा सुप्रतीकम्‌ ॥ ६-ए८-३ ॥! 


ऋग्वेद में कहा गया है कि अलंकार वियय फो सुन्दरता प्रदान नहीं फरते, 
अपितु विषय हो अलंकार फो सुन्दर बनाता हे । अलंकार सुन्दर बस्ठु फो भो 
कभी-कभी असुन्दर रूप में प्रस्तुत फर सकते है। उनका विषयानुकूल वर्णन या 
प्रयोग न होने पर उनसे वियय को सुन्दरता को हानि हो पहुँचती है॥ यया, कभी- 
कभी शरीर के अननुकूछ वस्त्र भी उसे असुन्दर रूप में प्रकट करते है--- 


अशरीरा तनुर्मवति। रुपति प्रापयाथुया || १०-८५०३० ॥ 

इस प्रकार ऋग्वेदीय ऋषि के लिए वस्तु स्वयं प्रकाशमान--विरजतः-- 
है, अलंकार उसे बिगाड़ भो सकते है और उसके रूपाकर्ण को अनुकूल होने पर 
बढ़ा भी सकते हू। तात्पर्य यह्‌ कि ऋग्वेद के समय हो भारतीयों ने सौन्दर्य के 
सस्वन्ध में अत्यन्त सूक्ष्म विचारों को प्रकट किया है । लौकिक संस्कृत काल में 
भी सुन्दर के लिए शोभन, विचिग्र चित्रमय के लिए पेशल, आनन्दमय फे लिए 
रमणीय, प्रिय और रूपवान के लिए चार, और इसी प्रकार मवूनि आदि शब्दों 
का भ्रयोग मिलता है। 

उपनियदों में सत्य, शिव तया सुन्दर तीनों फो अभिव्यक्ित मिलती हैं । किन्तु, 
उनका क्षेत्र भौतिक सीमाओं के परे परमपुरुष अव्यक्त के अंकन का क्षेत्र है। थे 
आध्यात्मिकता के विचार से इन शब्दों फा उल्लेख फरते हे, शास्त्रोपता प्रदान 
करने के विचार से नहीं। उपनिषद्‌ का सम ही यह हे कि घेचित्य और बहुविधता 
के मूल में उसो अपरूप को ही रुत्ता जान पड़तो है। उसका रूप क्‍या है ? प्रकाश 
ही उसका धर्म है, यह रवितुल्य रूप वाला है, परमज्योति है । ढिन्तु, प्रकाश 
का भी एक धर्म हे, वह हें--आतनन्द । प्रकाश शरीर है, आनन्द उसका जीवन, 
उसको गति है। 

अभिष्राय यह कि उपनियद्‌ में सुन्दर रूप, रस, घकाश तया आनन्द से एकाकार 
होफर उपस्थित हुआ हैं। उसके रूप तया आनन्द को द्योतन फराने के लिए हो 
उसे सौर तथा चान्द्र से उपमित किया गया है। इसी आनरद को भारतीय सृष्ठि 
का आदिकारण मानते हुए कहता हूँ :-- आनन्दाद्येव खल्विघानि भूतानि जायन्ते ' 
इसोलिए उसने स्दीकार किया है कि परमात्मा सोन्दर्यातिशय समन्वित पद्म 
इक्तिमय है। बोजरुप में प्रतिध्ठित है। अतझव आनन्द भी एक प्रफार से सुन्दर 
का प्रफाश हो हूँ ) दर्शन का आनन्दमय, तात्यिक दृष्टि से ब्रह्म का सत्‌ स्वरूप, 
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दाइनिक विचार से वित्‌ और पारमायिक दृष्टि से आनन्द है। कला और साहित्य 
में उप्ती घिदानस्द परम तत्व को सुन्दर कह देते हें। उस्त परम सुन्दर सनभावन 
फो आनन्द स्वरूप फहां गया हैं। इससे प्रज्ोत होता है कि सुन्दर का लक्ष्य आनन्द 
की प्राप्ति ही हैँ। 
इस प्रकार यह सिंढ होता हूँ कि बेंड आदि में घदि देवताओं की पूजा घामिक 
दृष्टि से फो गई है तो वैदिक भारतीय ने अपने चतुदिक सीर्दर्ष के जिस प्रसार 
को देखा, जिरू ब्योति ने उसको आँखों को आकावित किया, जिप्त दृश्य से उत्तका 
हृदय पुलुकित हो उठा, उस सबको उसने परम सुन्दर को सुन्दर सता के रूप में 
स्वीकार फरके उसे जयनी फल्पना और अपने हादिक आनन्द से संडित कर दिया । 
आगे चलकर श्रीमदुमागवत ने उसका स्वरूप निम्नलिलित दबब्दों में अंकित 
किया ३-- 
तदेव रम्य॑ं रुचिर नत्र नवं, तरेव शश्वन्मनप्तोमहोत्सव॑ । 
तदेवशोफार्एवशोपणं नृणां यदुद्यमह्लोकयरोउनुगीयते ॥ 
श्री मघुधूदन सरस्वती से परमात्मा को ' सौन्दरयसारसर्वस्व ” कहु कर उसके 
आप्यात्मिक स्वरूप को ही अंकित किया है। परमात्मा को सर्वेत्व सातकर चलने 
वाह यह देश उत्तो में सव शक्तिमत्ता, सौन्दर्य, आकर्षण अयवा आनन्द आदि 
दूढृता है। स्पष्ट हूँ कि भारतीय बुद्धि बाहुरी रूप फो भेदकर आन्तरिक सौन्दर्य 
को खोज में रत हूँ। 
संस्कृत साहित्य में एक ओर तो कवियों ने सीन्दर्थ के जनूई चित्र उपस्यित 
किये हे और दूपरी ओर शास्त्रों में उत्तकी चर्चा हुई है। वाल्मीकि ने रास को 
कमी धुतिमान, कभी समविभकतांग, कमी सल्निग्यवर्ग तवा कभी सुलक्षण कहफर 
इसो दृष्टि का परिचव दिया हूँ। उनके द्वार। दो गई सौन्दर्य को यह कप्तीडियाँ 
प्रायः अंग्रेती की ग्राइटनेस, सिमेट्रो, कलरझुछ आदि कप्तीडियों से मिहती-नुलतो 
है। फराओं में सीन्दर्म के पारखी भरत हरि से सम्भवतः कोमलत्व, स्तिग्धत्व, 
मूहुत्व आदि युगों को देखकर ही नारी को सीन्दर्य का उपमान मान लिया है। 
किन्तु इन कवियों के वो व कालिदास तथा बाण दो ऐसी दिव्य प्रतिभाएँ हे जिनके 
सोन्दर्य-निहूपण की बराबरी अन्यश्न कम ही मिलेगो। कालिदास से सौन्दर्य के 
रमणीय वित्रों को प्रस्तुत करने के सत्य-साय उसको पराश्रय-निरपेक्षता, नित- 
नूततनता, पूर्णता, आकर्यकता, आनम्दात्मकता तया आध्यात्मिकता का वर्णन भो 
किया है औौर सुन्दर की पस्तु-तिष्ठता अयवा व्यवित-निध्ठता के सम्बन्ध में भोः 
अपने विचार दिये हूँ। दाण रंग-योजना में अद्वितोय ज्ञात होते हैँ । 
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कालिदास ने अपने काव्यों में विभिन्न स्थलों पर सुन्दर की चर्चा की है । उनका 
विश्वास है कि प्रृत्या वस्तु सुन्दर हो तो बाहप अलंकरणों की कोई आवश्यवाता 
नहीं हैं। मधुर आकृतियों का मण्डन भला अलंकार वया करेंगे ? वकुन्तल्ा को देध 
लोजिए न, बनचारी और वल्कलवारिणी होकर भी वह्‌ और-और मनोज ही छूगतो 
है। क्यों न हो, शैवाल से ढेंका हुआ सरसिज भी तो स्वतः सुन्दर होने के कारण 
रम्य ही लगता है, कुछ घब्बों से सलिन बना हुआ हिमांशु भी तो इसीलिए सुन्दरतर 
लगता है कि वह सहुज सुन्दर है। फिर जिस शकुन्तल्ला को प्रकृति ने इन्हीं की 
भाँति जन्म से हो लुनाई भेंट कर दी वह भला वल्कल में भी क्यों न शोभित हो? 
सहज सौम्दर्य फुरूपता को भी सुन्दर ही बना छेता है-- 
सरप्तिजमनुविद्ध/ शीवलेनावि रमम्यं 
मलिनमपि हिमांशोल॑र्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोजा वल्कलेनावि तन्‍्वी 
किमित हि सुराणं मएडन॑ नाइतीनाम्‌॥ शा० १८ 


फालिदाल के मन में यह बात पेठ चुक्ो यो कि सुन्दरता यदि अनित्य उपकरणों 
से बनाई हुई नहीं है, स्वाभाविक है तो बह नित्य और अपरिवर्तनीय हूँ। वह स्वतः 
पूर्ण हैं और पूर्ण होने के कारण ही सभो अवस्थाओं में अतिरस्क्ृत हो नहीं रहतो, 
बल्कि शोभाधिवय-से और-और जगमगाती रहतो है । उन्होंने इसी विश्वास को 
बार-बार प्रकट करने की चेष्टा की है। कभी भी चहुइप् बात को भूल नहीं पाते।" 
किन्तु, इसका यह अय॑ नहीं कि वे सीन्दर्य को केबल बस्तु का गुण मानते हूँ। इसके 
विपरीत थे उसमें निहित अन्तरीण सौन्दर्य-शक्ति का दर्शन करते हे, स्वाभाविक 
सौन्दर्य पर बल देना उन्हे इसी कारण आवश्यक प्रतीत हुआ। यह सौन्दर्य प्रकृतिदत्त 
ही नहीं है ईबवर द्वारा प्रतिष्ठित, आध्यात्मिक और अभौतिक भो है। पार्वती का 
चित्र खाँचते हुए उतहोंने इसो सत्य का उरधादन किया हूँ ।१ साय ही उन्होंने 
“द्रव्यसभुक््चय ! तथा “ययात्रदेश * कहकर क्रप्रशः हारमोनो तया सिमेट्रो को भो 
स्वीकार फर लिया है। भारवि नें भो कालिदास के समान ही रम्यता को निरयेश 


१--सर्वावस्वासु रमणीयत्वम्‌ बाह॒ृतिविश्लेपाणाम्‌ ।--.द्या०, ६ अंक। 
सर्वावस्थासू चारुता श्ोभान्तरं पुष्णाति--शा०, २ अंक । 


सर्वावस्थासु अनवद्यता रपस्थ---माछूविकास्निमित्र, २ अंक । 
३--पर्वोपसाद्व्यसमुच्चयेन यथाप्रदेश विनिवेश्ञितेन 


सा नि्िता विश्वसृजा पयत्नादेकस्थसौंदय दिदृक्षयेव ॥--हुमार० १४% 
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मानकर ही उसका वर्गन किया है ।१ माघ को दृष्टि सौन्दर्य को नितनू तनता पर 
चलो गई है ३ वे रमगीपता को क्षण-क्षण.परिवर्तत मान बताते है, किन्तु इसलिए 
नहीं कि वह श्षगस्यायी हूँ, बल्कि इसलिए कि उतरा अन्ताहित सौर्दर्थ छायाप्रकाश 
के खेल खेलता रहता है । जितना-जितना हम उसका अन्वेषण करते है, उतना ही 
चह लिलता और निल्वरता चला आता हैं । मही परिवर्तन का आकर्षक रहस्य है। 
इन कवियों का विश्वास था कि स्थाभाविक सौन्दर्य, जो आन्तरिक होने के 
साथ ही बाहर भी छछ्कता हूँ, अबनी निकाई में अद्वितोप तथा निरन्तर नावोन्य 
उत्पन्न फरने वाला होता हू । 
साहित्य-शास्त्र में सौरदर्य को विभिन्न रूप से चर्चा की गई है । अलंकार, रीति, 
गुण, ओचित्प, ध्यनि तया रसादि फितने ही सिद्धान्त काव्य फे स्वर्प का अंकन 
करने के लिए स।मने आए और उन्होंने किसो-त-किसो रुप में सौन्दर्य का भो विचार 
कर छिया। और भो फुछ न हुआ तो कम्-से-फम उद्दोपत का स्वरुप-यर्णत करते समय 
ही हारमनी या प्रोपोर्शन की चर्चा आ गई । यथा, उज्वल-सौरूसणि के लेखक 
प्रीमद्पगोस्वासी ने अंग-प्रत्यंय के ययोचित सक्षियेश, सुह्ललिष्टता आदि को सौंदर्य 
हैं और बिना भूषित किये भी अंगों का भूवितवत्‌ प्रतीत होने को रूप माना 
है ४ इसो प्रकाश गुणों के वर्णन में सौरदर्य फे कई उपकगरकों फा विचार कर लिया 
पया प्रतीत होता हूँ । हमारे यहां जिसे श्लेय गुण फहा गया है उसका हक्षण है 
प्रयुणता, अर्थात्‌ जहाँ अनेक पद भी एुफ के ही समान भाधित हों वहां इलेप गुण 
माज्य जात हुँ । इस मसुणतर को हम स्मूपनेस कहें तो अनुपधुक्त न होगा । इसी 
प्रकार अवेधम्य रूप समता नामक गुण को सिमेट्री, उक्ति-वैचित्य रूप माधुर्म को 
चेराइटी, ओन को इंट्रोकेसो, अर्यविधलता रूप प्रसाद को सिम्प्लिसिंटी एवं दीप्त- 
रसत्व रुप वाली फान्ति को फ़लरफुलनेस कह सफते हैँ। इसी भ्रफार ओचित्य में 
भी फिटनेस, प्रोप्राइटो, राइटनेंस तया एप्रोप्रिएटनेस का अन्‍्तर्भाव सहज ही हो 
जाता है । डिम्तु वस्तु-निष्ठता फी एकांगी दृष्टि ने इन मतों के विकास का मार्ग 
अवराद्ध कर दिया। काव्यात्मा की खोज करतें-करते हमार पहाँ के आलंकारिक 
१--न रम्यमाहायेमपेक्षते गुणम्‌ ।--किंरता० ४२३ 
२--क्षणे-क्षणे यन्नवतामुपैति तदेवरूपं रमणीयताया:।--शिशु* ४१७ 
३--अंपप्रत्यंगकानां यः सन्निवेशों ययोचितम्‌। 
सुड्लिष्ट: सन्धिवन्ध: स्थात्तत्‌ सौन्दर्यमितीर्यते । उ० नी ०, उद्दीपन प्रकरण १९ 
४--अंगान्यभूपितान्येव केनचिद्‌ भूषणादिया । 
येन भूपषितवत्‌ भाति तद्‌ रूपमिति कच्यतै। वहीं, १५ 


भूमिका डरे 


चमत्कार पर जाकर रुके और सभी विधानों में चमत्कार फा चमत्कार प्रसरित 
हो गया। क्षेमेन्द ने औचित्य से हो चमत्कार का उदय स्वीकार कर लिया, क्योंकि 
औधचित्य के अभाव में काव्य में उस मनोज्ञता के उदय की आशा नहीं को जा सकती 
जो सहृदय को आह्ृष्ट कर सऊे । यही ओऔचित्य रस का भो जीवित है, अतः उस 
चमत्कार की सिद्धि का रस से घनिष्ट सम्बन्ध है ।" चमत्कारहीन काव्य उसी 
प्रकार अनाकर्षक मान लिया गया जिस प्रकार योवन से भरपूर होते हुए भी लावण्य- 
हीता नायिका अनाकर्थक ही बनी रहती है ।* क्षेम्रेर्द ने 'चमत्कृति ' के लिए जिस 
उपमा से काम लिया है उत्तो सिद्धि में रावण्य शब्द का प्रपोग उन्हें आवश्यक 
प्रतीत हुआ । अतएव चमत्कार का सम्बन्ध लावण्य से है, और लावष्य फा सम्बन्ध 
सुन्दर से है। अतएव चमत्कृति का सम्बन्ध भी सुन्दर से ठोक बै3त। हैँ॥ दूसरी ओर 
इस चमत्कार फे दश विभागों में दो के ' अविचारित रमगीव' तथा * विचार्यमाण, 
रमणोय ' न/मक भेद भी इस बात के चोतक है कि चमरत्कृति फा झम्बन्ध जँसा 
लावण्य से हूँ बसा ही रमगीय॑ से भी । रमणीयत। के सम्बन्ध में जहाँ अन्य बातें कही 
गई हू वहां ' क्षणे क्षणे यश्नवतामुवेति तदेव रूप॑ रमगोयताया: ' के द्वारा रमणीयता 
का प्रयोग क्षण-क्षण परिवर्तनमान नूतनता के अर्य में भी किया गया हैं। अतएव 
यदि ' चमत्कृति ' और ' रमणोवता ' परस्पर पर्याय हे तो दाह जा सकता है कि 
सौन्दर्य का पश्चिमी विद्वानों पर कथित ' नावीन्‍्य ' नाम गुण भी हमार यहाँ स्वीकृत 
हूँ) 

* चमत्कार ' शब्द कहां काव्यास्दाद के अय में प्रयुक्त हुआ है और कहीं आइचर्य 
के उत्पादक गुण फे रूप में । १४वें शतक के भधष्य ' चमत्कार चन्द्रिका ! के लेखक 
विदवेश्वर ने चमत्कार ' फो आहछाद का ही पर्पाय स्वीकार किया है और उसके 
गृण रस, रीति, बूत्ति, पाक, दाय्पा तयां अलेकृति नामक सात आरम्बन माने हे ।३ 

१---औचित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारुचवंणे। 

रसजीवितभूवस्य विचारं कुरुतेन्‍्युना। ( औ० वि० च० 

२-एकेन केनचिद अनर्घेमणि प्रभेण काब्यं चमत्कृतिपदेन बिना सुवर्णम्‌। 
निर्दॉपलेशमपि रोहति कस्य चित्ते लावप्यहीनमिव भौदनमंगनानाम्‌ । कवि० 
का० देर 

३--चमत्कारस्तु विदुषामातन्द-परिवाहहइुत्‌ । 
गुण रीति रस॑ वृत्ति पाक शैयामल कृतिम्‌ ॥ 


सप्ततान्नि चमत्कारवारणं ब्रुवते बुधा:। भारतीय साहित्यशास्त्र-- 
उपाध्याय, भाग २, पृ० ३५८ 


धरे भूमिका 


हमारे महाँ चमत्कार को रस का सार कहा गया है (_रसे सारइचमत्कारः )॥ 
जिसफा अभिप्राय यह है कि चमत्का र और आनन्द फा अधिच्छिन्त सम्बन्ध है । 
चमत्कार को नवीनता का पर्वाय मानने से उसके अनन्‍्तत्व, अभेयत्व भपवा अलण्डत्व 
जादि को रहत्यमवी जनुभूति हो रसानुमूति कहलाती हैं। चमत्कार कौ नवीनता 
का अर्य यहीं हैं कि वह अनन्त, अमेय, अद्षण्ड और अभूतपूर्व है। यदि चमत्कार 
सुन्दर का पर्याय हूँ तो सौन्दर्य को अनुभूति को भी रस की अनुभूति के समान 
ही मनन्‍्त, अमेप, अख़ण्ड आदि के रूप में मानना चाहिए। यह व्यवहार लोकसिद्ध 
हैं कि जिस वस्तु को हम सुन्दर कहते है उसको थाह हमारी बुद्धि नहीं गा 
पाती । मन के आनन्द को हम साँप नहीं सफते। जितना-जितना हम उस्ते निहारते 
हैं.उतना ही सोरदर्य छलकता आता है और उतना हो अयाह्‌ प्रतोत होने लगता 
है । ठोक ही फहा है :-- 
ज्यों ज्यों विहारिए नेरे है नेननि 
तयों त्यों सरी निसरे सी निकाई। 


सीन्दर्य नवीन प्रन्थियों का सृज्ञन करता हुआ, संस्कार रुप ग्रन्थियों को 
सुलक्षाता हुआ चलता है । आनन्दवर्यन ने ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिपादन के द्वारा 
संभवतः सौन्दर्य के इसी रक्षण की ओर संकेत किया है कि वस्तु के दर्शन से हमारे 
हृदय में नवोनन्‍नवीन भावनाओं और प्रेरणाओं का संचार इसी श्रकार होता चल्ा 
जाता है जिद प्रकार घण्टे के निताद का अनुर णन दी्घ काल तक हमारे कानों में 
गूजता रहूता हूँ । पण्डितराज जगन्नाय ने ' चिदावरण-मंग * की चर्चा करके मानो 
इसी रहस्य का उद्घाटन फिया हूँ। चिंदावरण-भंग हमें मोह-निद्ा से छुड़्ा कर उस 
रहस्य की अनुभूति कराता हूँ जिस्त रहल्प का सुख अनिवं ववीय है । छोफिक सुसे 
जिसके पास तक नहीं फटकता, जहां बुद्धि का प्रवेश नहीं हो पाता, बुद्धि का प्रसार 
जहां रुक जाता है, यहीं से उसका छोक आरम्भ होता है । बुद्धि हमें व्यक्षिगत 
सम्बन्धों में छगातो है और चिदावरण भंग हो जाने पर हम उन व्यक्षितगत संबंधों 
से मुछत हो, जे, हू. एक विशेष प्रकार को विश्वान्ति, एक विश्वेष प्रकार फा ठय 
अथवा समाधि-सुलल हमें अनुभव होने छयता है । इस प्रकार हमारे यहाँ ' घमत्कार 
झब्द का प्रयोग साधारण नहों आध्यात्मिक अर्यों में हुआ है। इसके द्वारा हम आत्मा 
की पहचान करने में समय होते हे । इस प्रकार हमारे यहाँ चमत्कार या सीरदर्य 
अनुभूति के रूप में स्वीकार किया जाता हूँ । दृश्यवस्तु का तिरत्कार न करतें हुए 
भी वह वस्तु हमारे लिए व्यक्तिगत सम्वन्धयुक्त सात्र नहीं रह जाती । 


भूमिका 2 


* पण्डितराज द्वारा कथित चमत्कार जनित आनन्द सामान्य आनरद नहीं है। 
अतएव उस्ते ' जाति-विशेष ” कहने को आवश्यकता हुईं। / पुनः पुनः अनुसन्धान 
'मात्माभावनाविशेषः ” पंक्ति में भावनाविशेष दब्द के हारा विशेष संस्कारोद्बोघ 
को ओर भी संकेत कर दिया गया है। अर्यात्‌ सौन्दर्यवोध के साथ उत्पन्न होने वाले 
संस्कारों का मूर्त रूप आवश्यक है। भावों का मूर्त रूप ही सौन्दर्य है। इस प्रकार 
सौन्दर्य-बोध के दो पक्ष है। एक ओर उससे पुरातन संस्कार आन्दोलित होते रहते 
है और दूसर नितनूतव आकर्षण और अनुसंघान कौ प्रवृत्ति बढ़ती चली जाती 
है । तात्पय यह कि रमणोयता का रहस्य पायिव ही नहीं, उसके साथ-साथ 
आध्यात्मिक भी है ॥ पायिव वस्तु-जगत और सहृदय फो आत्मा का सम्मिलन ही 
सौन्दर्य को वास्तविक भूमि है। दोनों के इस समम्वय के आधार पर यहू कहना हो 
उचित होगा कि भाव के अभाव में वस्तु सुन्दर नहों रहती और बस्तु के अभाव 
में सौन्दर्य अशरीरी हो जाता हूँ , अर्यात्‌ संस्फार-मात्र रह जाता हूँ। 
सौन्दर्य के लिए हमारे यहाँ आलंकारिकों ने * चादत्व दाब्द का प्रयोग भी 
किया है। दे अलंकार को “ चारुत्वहेतु कहते हूँ । * अलूकारो हि चारुत्वहेतुः 
पसिद्ध:/। वामन ने “सौन्दयमलंकार ' कह कर चारुत्व, सोन्दर्य और अलंकार 
सोनों को मानो एक कर दिया है। अभिनव ने अलंकार फो “ विच्छिन्तिप्रकार ! 
'हा। इस प्रकार इन तोन के साय विच्छित्ति और मिल गया। साथ ही * वैधित्य- 
भर्कारः ' को घोषणा के कारण “वंचित्य ' भी सुन्दर फे क्षेत्र में स्वीकार कर 
लिया गया। रसवादी होते हुए भी सम्मट ने यह स्वोकार कर लिया था कि रस के 
अभाव में भो यदि अलंकार का प्रयोग उचित रीति से हो तो काव्य में वैचित्य को 
सत्ता यनी रहती है । इस प्रकार इन लेखकों ने अलंकार के अन्तर्गत ' वेराइटी 
और ' ब्राइटनेस ” को स्वोकार कर लियाँ। 
भारतीय साहित्यशास्त्र में सौन्दर्य का विशद विचार कुन्तक ने प्रस्तुत किया । 
कुम्तक वाचक और वाच्य, वाक्य और अर की समग्रता को ही काव्य मानते हूँ । 
दूसर श्रब्दों में वे ' यूतिटी आँव एक्सप्रेशन एण्ड छंग्वेज ! को स्वीकार करते हे, 
केवर ' एक्सब्रैशनिदम ' को नहीं। जहाँ अय॑ का चमत्कार हो किन्तु भाषा-प्तोष्ठव 
मे हो, भाषा-विन्यास हो परन्तु अ्॑-सीन्दर्य न हो, वहां वे काव्य नहीं मानते । यो 
दाबद-विन्यास भो अपने-आप में कम महत्त्वपूर्ण जयवा कम सुन्दर नहीं है, क्योंकि 
कोई अर्य न भी समझे तो भी अच्छे काव्य के वाक्य-विन्यास सात्र में ऐसा सौन्दर्य 
होता हु कि वह संगोत के समान हो हृदय को आहलादित कर देता है । थे काव्य- 
सौन्दर्य के लिए ' सोभाग्य” और “ छादष्य ? जँसे दो शब्दों फा प्रयोग करते हूँ । 


भूमिका * व 


बात में विश्वास रखता है कि प्राकृतिक रुप में मनुष्य उदात्त वृत्तियों की और ही 
आकर्षित हुआ करता है। व्यावहारिक जगत्‌ में भो यह देखा जाता है कि स्वपं 
कुत्ित वृत्तियों का शिकार व्यक्ति भी अपनी सन्‍्तान को उन्हीं वृत्तियों से प्रभावित 
होते नहीं देसना चाहता । इस सान्यता के फारण ही रसवादी आलोचक इस रहस्य 
को समझा सकता हूँ कि काव्य में वणित जुगुप्सित दृश्य तया क्रोधादि वृत्तियों के 
वर्णन उसे क्यों रसावह और आननन्‍ददायो प्रतीत होते है और इसो रहस्य की 
अवहेल्ना फर देने के कारण पाइचात्य विचारक फदण थादि प्रसंगों से मिलनेवाले 
रस के रहस्य को नहीं समझ पाता । इसके साय ही रसवादी एक और काव्या- 
स्वादयिता के लिए संस्कार-भूमि कौ आवश्यकता स्वीकार करता हूँ, जो परम्परया 
अयवा जन्मान्तर से उसे प्राप्त है, उसकी पैतुक सम्पत्ति है और जो तत्कालीन समाज 
से उसे मिल सकते या मिलते हे अयवा वह उन संस्कारों को स्वीकार करता है, 
जिन्हें अन्य लोग सूलप्रवृत्ति क्रोषादि का माम दे सकते हैँ और इस भाँति मानवीय 
धरातल पर मनुष्य-मनुष्य की एकता सिद्ध करता हैँ। इस रूप में न केवल वहूँ 
मनुष्य को एकता को ओर ही संकेत करता है, अपितु प्राणिमात्र के चित्त को एकता 
स्वीकार करता हुँ और काव्य-पाठक कौ काव्यावुशौलगादि योग्यताओं की 
अनिवार्पता पर बल देकर उसे साधारण प्राणिमात्र से श्रेष्ठ अयवा उच्च-ल्तर का 
सिद्ध करता है । अभिप्राप यह है कि काव्यानुशीलन आदि से सहृदय का चित 
निर्मे् होता है, वैश्ञद्यपूर्ण बनता हैँ, उसे काव्यभूमि की जीवन-भूमि से एक विशेष 
पुयकता समझ में आती है, काव्यगत घर्णनों की विशेष रीति-नीति का ज्ञान होता है 
और इस प्रकार अपने वंपक्तिक संस्कारों फो सामाजिक-स्तर पर ले जाने फा 
अवसर प्राप्त होता है । यही परिष्कृत वैषश्तिक संस्कार शुद्ध सात्विकता ग्रहण करके 
पाठफ फे दित्त को ऐसी सामाजिक भूमि पर प्रतिष्ठित कर देते है जहाँ स्वायं-शून्य 
होने के कारण वह निर्वाध भावानुमूति में मग्द हो जाता है। सग्नता में ही आनरद 
है, निशचल सुद्र है। जहाँ किसी प्रकार फी चंचलता या विकलता नहंई, वहाँ सम- 
भाव में सुज ही मानना चाहिए। यह रहस्य है रस के आत्वाद का, जुगृप्सित से भी 
आनन्दावाष्ति का । विचारपूर्वक देखें तो पता चलेगा कि रसवदादी के द्वारा यणित 
यह मग्नता को स्थिति विभाव आर्यात्‌ वियय-जन्य होकर भी कई सीढ़ियाँ पार 
करके शुद्ध आध्यात्निक स्थिति बन जाती हूँ और एक प्रकार से यही स्व-स्यता या 
स्वस्थता की स्थिति है। स्वस्थता में हो सूस है, इसे समझाने को आवश्यरुता नहीं 
है। ध्याव रखने को बात यह हूँ कि रस-दृष्टि न तो विवय का तिरस्फार करती है 
और न आध्यात्मिक बनुभूति में अविश्वास ही प्रकट ररती है। निइचय ही यह 


8 भूमिका 


सौन्दर्य के प्रति एकांगी दृष्टि नहों है। भरो० हैवेल ने ठौक ही कहा है कि भारतीय 
"दृष्टि सप्रयत्त होकर सुन्दर की खोज नहीं करती, बल्कि उसका मुल्य प्रयत्न ऐसे 
चैवारिक स्तर को पा लेने का रहता हे जहां वह सोमित के माष्यम से असीम फो 
उपक्तब्ध कर राके और भौतिक सौन्दर्य की मूछयारा को आध्यात्मिक सौन्दर्य को 
धारा से प्रवहमान सिद्ध कर सके १९ 
रस का संबंध भारतीय विचारकों ने एक ओर ब्रह्म और ब्रह्मास्वाद से जोड़ 
दिया है तया दसतरी ओर शमणीयता से । ब्रह्म की चर्चा, जैसा हम पहले ही बता 
चुके हैं, अनेक सौन्दर्य -फल्पनाओं के साय हमार यहाँ हुई है। अतएद उद्तते संबंधित 
रख का स्वाभाविक संबंध सौन्दर्य से सिद्ध होता हैँ, दूसरे रमणोयता से संबंध रखने 
के कारण भी रस-सिद्धान्त सौन्दर्य-सिद्धान्त का स्थानीय घन रूकता हूं । ब्रह्म की 
विभूति का वर्णन सच्चिदानन्द के रूप में किया गया हू और रस का यर्णन सत्वोडेक 
की सीमाओं में किया ज(ता हूँ, इस रूप में रस-सिद्धा+त केवल स्‌ दर फी ही नहीं 
सत्‌ भौर चित्‌ या सत्‌ और शिव को भी ध्यासया फरता हैँ) ररिफन ने इसी दृष्टि 
को प्राप्त करने का प्रयत्त किया या। भारतीय चिन्तक तो सर्वत्र ब्रह्म का ही रुप 
ब्यकत देखता हूँ । बहू उतका स्वरूप ' रसो ये सः  फहकर रस-रूप बताता हूँ भर 
रस को “ ब्रह्मास्वाद-सहोदर ” या ' परब्रह्मास्थाद रूचिव ' मानता हूँ। ग्रह्म का 
स्वरूप आनन्द भो हे, ' आनस्दो ग्रह्मति ', अतएव रस यदि ब्रह्मासवाद सचिव 
हैँ तो आनन्दरूप भी हैँ । इस प्रकार रसआदो के लिए सोरबर्थातुभूति स्वाभाविक 
रूप से आनन्दानुभूति भी सिद्ध हो जाती है । 
रस-विचारकों के अतिरिक्त हमारे यहां साहित्य तया फलाओं को एक 
घरातल पर अतिव्ठित करके उनके रस, नाद आदि को भी ग्रह्म के रुप में कल्पना 
की गई है । साहित्य गौर कला की यह सप्रानतवा जँसी भतृं हरि को पंक्षित ' साहित्य 
संगीत कला बिहोनः ! से स्पष्ट है, धंसी हो दण्डो की दशकुमारचरितोफ्त अप्दस 
उच्छवातत की इस पंदित से भी हैः---' चुद्धिरच निसर्गपट्‌वो कलासु नृत्यगीतादियु 
7 (१ झर्ड्यन आर्ट इज् साठ कन्सन्‍्ड बिद द कान्दस स्ट्राइविग आपटर ब्यूटी 
एड ए थिए वर्दी यु थी सौट आपदर फॉर इट्स कोग सेक, इद्स मेत एडडैबेर इ् 
आऑलवेड डाइरेक्टेड टुबइं स द रियलाइजेशन आऑँव एन आइडिया, रीचिंग धर, 
द फाइनाइट टु द इनफाइनाइट, कन्वीन्स्ड आलवेज् दैट, क्र्‌ द फास्टेण्ट एफर्ट 
दु एक्सप्रेस द स्पिरिचुअल मोरिजित आऑव अयंली ब्यूटी, द हयूमैन माइण्ड विछ 
टेक इन नो मोर एण्ड मोर ऑँव द परफेक्ट ब्यूटी ऑँव डिवनिटी ।/---हैवलछ, 
आइडियल्स आव इण्डियन आर्ट, पु० हेरे 
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चित्रेदु काव्यविस्तरंषु प्राप्त विस्तारा। ! भारतीय के लिये जिस प्रकार रस ब्रह्म 
है बैसे हो शब्द भी ग्रह्म ही है, भाषाअ्कार की अभिव्यदित है, व्याकारण नित्यस्फोक 
और परमतत्व तथा कलाएं ब्रह्म की अभिव्यक्तित और प्राप्ति के साधन हैं! उसको 
सारी शक्तित ब्रह्म के खोजने में लगी हूँ और परिणामतः उसने उसे सर्वत्र प्राप्त 
किया है। जतः उसकी सारी विद्याओं कर सारतत्व मातो ब्रह्मप्राप्लि ही है, रास्ता 
कोई भी हो । रसमार्ग इन समस्त मार्गों सें उसको अत्यधिक समोपता की अनुभूति 
करानेवाला है और उसके सौन्दय और आहलादकारी रूप का साहित्यिक क्षेत्र में 
प्रतिष्ठाता है। सौरदर्य फी दृष्टि से रस-विचार सौन्दर्य को विषयगत और विषपीगत 
दोनों सानता है और सामाजिक उपादातों को भी आध्यात्मिक स्थिति के साथ 
समान महत्व प्रदान करता है। बह रीकनेवाले तया रि्ानेवाले दोनों की स्वीकृति में 
विश्वास रखता हुँ और सौन्दर्यानुभूति को एक उच्च स्तर पर प्रतिष्ठित करके 
लीकिक अनुभूति से उसकी पृथकत! प्रदर्शित करता है । बयफ्तिगत रुचि की उपेक्षा 
करके वह सामाजिक रुचि उत्पक्त करतर है | वस्तुतः रस-सिद्धान्त सौन्दर्य की 
आनुमानिक व्याख्या नहों उसकी अनुभूतिप्रधान व्यास्या पस्तुत करता है , इसौलिए 
हृदय-संवाद हो ' रस-चर्वणा ' कहलाया है । और जैसा कि डॉ० आनन्‍्दकुमार- 
स्वामौ ने दान्ते की पंक्ति ' हू पेप्ट्स ए फ़िगर, इफ़ ही केन नॉट बी इट, फैन सॉट डॉ 
इट, उद्धृत करते हुए कहा है कि पाइचात्म विचारों में बिरलों ने ही इस भावना को 
च्यकत किया है जौर वह भी अनजाने ही, किन्तु एशिया के मनौधियों ने पूर्ण जानकारी 
के साथ निरस्तर इस बात को दुहरराया हूँ कि कछा का लक्ष्य तभी पूरा होता हैँ जब 
* शाता और शेष, विषय और विजयी दोनों अनुभूति के क्षणों में तादात्म्य स्थापित फर 
लेते है। भारत में दीर्घकाल से यही बात * न देवो देवम्‌ अ्चयेत्‌---शियो भूर्वा शिवम्‌ 
भजेत्‌ ' के रूप में कहो जा रही है। योग के सिद्धान्त का यह एक साहित्यिक रूप 
ही है +१ उनका तो यहाँ तक विचार है कि हमारे यहाँ कर्मेकाण्ड में जिस साधना 
के द्वारा व्यक्षित की पवित्रता मानी गई हूँ, वह कलाकार को पवित्रता में भी सहायक 
हो सकती हूँ ओर सत्वस्य स्थिति में पहुंचने के लिये आवश्यक भी हे ।९ रस-विचार 
में हमर यहाँ इसी तादात्य तथा सत्वोद्ेक का बर्णद किया है । 
हम पहले बता आये हूँ कि रस तथा रमणोयता का फभी-कभी पर्याय के रूप' 
में विचार किया गया है। भारतीय साहित्यशास्त्रियों में पण्डितराज पहले विचारक 
थे जिन्होंने दोनों की पृषकता को घोषगा को और ' रसः रमणीयताम्‌ आवहति 
र० गं० १६ कहकर फिर दोनों का सम्बन्ध घटित कर दिया। इस प्रकार रस को: 
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रुसगोयता ऋ आपातसूद रापडर उन्होंने इनके रोड के फिइपइ को हो प्रपस मिटा 
दिया हू । ढों० दासगुप्त ने ब्वय्दे इक दंर के पहुफे ऋब्य८ में पर्रोस्ठ दिस्तार घोर 
विद्यदता के साय रस तय ररपोरता के मूठनूड हिद्वान्हों को सरहप्पर है बतौर 
उनके पायक्‍्य का दिग्ददद खाया हूँ) झतद॒द यहाँ उससे उदरपोे सपबश्य 
हैं। फिए नी इतता स्रुप८ रदता उदित होपा कि रमपरेरता के उद्दोइड रंस्‍्स्‍्परों 
पर पश्डितराज नी दऊ देदे हैं झ्यौर इसके रतिस्सतर <उसके पुर: पुनः छदु्सााव 
में चमत्कार का अदत्रत मानते हैं ऋपोच्‌ नदोनता बयर परिदर्पत तथा बर्जमान 
आकर्षण और सत क्ये एश्ाप्रता रपे रमयोदता हे छिए आइश्यक मानते हे। 
चमत्कार की विश्येरताएँ दो बताई यई हैं : १. छोरोत्तराहुहाइ झर्रात्‌ रसयोरता 
को अलोक-सामान्य स्पिति, रौिफक सुख-दुःसारि से उत्तको पुरक््या समा २० 
ज्ञानमोचरता भर्यात्‌ दछ्ु दा दिपप दर आधारित उसके ज्ञान को इसमें उपत्पितित 
सव कुछ मिलाकर रननोदता एक क्ञानाज्नक् जलोकिर और जब्यास्पेप लगुभूति 
हैं जो संस्कारोद्दोध से उत्पन्न होतो है मर जिल्‍नमें रत हो भी रूझुता है सौर नहों 
भी हो सकता। बत्ठुतः भारकझिया के साथ इसो ज्ञानकिया को यरस्थिरि तयर 
रसेतर स्थलों में अलंकार, रीति आदि फे कारच उत्दन्न रमगीपता-योय फो स्याव 
में रखकर हो पश्डितराज को रत्त और रमदोदता में भेद झानना पड़ा और इस 
प्रकार उन्होंने काव्ययत सोन्दर्प को और भी व्यापक परिप्रेश्य में देखने रा प्रयल 
किया हूँ। 
इस विदेदन के द्वारा पण्डितराज ने प्रकाराम्तर से यह भो प्रकट कर दिया 
है कि रमणोयता पायिव रूप से हो सम्दद वहों है, बल्कि सहृरप अपबा रतिफ 
को आत्मा से भी उसका सम्बन्ध हे  सोन्द्रय का सम्बन्ध जेसा जड़ जगतू से है, 
वैसा ही मानवात्मा ते भी हूँ। एफ जोर बह पायिष है और घूसरो ओर जाश्यात्मिक 
भी । रफ्तिक के हृदय में अनुभूति जागुत्‌ करने में ही सौन्दर्य का महत्त्व हे। अलोकिफक 
अनुनूति ही सीन्दर्य का आप्यात्मिक रूप है जो पायिदता के सहारे हो दिष्पन्न 
हुआ हूँ। इन दोनों कर ऐसा सम्बन्ध है कि एक के अभाव में हम दूसरे को सुम्दर 
था आवनन्दानुभूति का नास नहीं दे सकते। सनुष्य अपने अन्तःजगत्‌ के अनुसार 
हो वाहयजगत्‌ फो देखता हूँ भोर उत्ते अरने अनुकूछ भावमरों बनाने खूगता है, 
किन्तु वह अन्तःजगत्‌ की बाहयजयत्‌ के संस्कारों से ही गठित होता हैं । मतः वस्तु, 
और जात्मा दोनों का सूल्य पण्डितराज को स्वोकार है। 
सौन्दर्य के भतिं इस विचार-श्यृंखला का प्रभाव भारतीय कला-दृष्टि पर भी 
दिखाई देता है! हम पहले कह चुके है कि हमारे यहाँ साहित्य तया कला को. 
कार--४ 
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धरातल पर प्रतिष्ठित करके ही उसका विचार किया गया है। स्वाभाविक है 
कि साहित्य में प्रचलित मान्यताओं का प्रभाव फला-दृष्टि पर और कला-दुष्डि 
का प्रभाव साहित्य को मान्यताओं पर पड़ा हैँ। दोनों में एक हो भारतीय मन 
व्यक्त हो रहा है। हम यहाँ अधिक विस्तार में न जाकर स्वयं डॉ० दासगुप्त द्वारा 
# कन्डामेण्टल्स आऑँव इण्डियन आर्द ” नामक पुस्तक के आधार पर भारतीय 
कलाकार के दृष्टिकोण को व्यक्त करना चाहते हें । 
डॉ० दासगुप्त ने स्वीकार किया है कि भारतीय कलाकार कौ दुष्टि सदेव 
आध्यात्मिक सन्देश ग्रहण करने की ओर रही हूँ। वह यूनानियों की भाँति सनुष्या- 
कृति देकर हो देवताओं के स्वरूप-संगठन से सम्तुष्ट नहीं हो जाती बल्कि उनसे 
आध्यात्मिक प्रेरणा भ्रहण करती हैँ। यूनानियों की दृष्टि प्रकृतिगत सौन्दर्य को 
न पहचान पाई, किन्तु भारतीयों ने आदर्श सौन्दर्य फो अंकित करने के लिए उस्ती 
झा सहररए लिए!) “सेघदूत ' के यक्ष हारा भेथ तथा प्रकृति फी तुलना में अपने 
आंगिक सोन्‍्दर्य को हीनता का वर्णन तथा “कुधारसम्भव ! में पार्वती के शरौर- 
निर्माण को कया, जिसके अनुसार उनका शरीर विधाता ने समस्त प्राकृतिक 
सौर्दय-सार प्रहण करके बनाया या, भारतीयों की प्राकृतिक तया वस्तुगत सौन्दर्य 
के प्रति अनुरवित के परिचायक हैँ। पृ० १३-१४। साथ हो उनको दृष्टि आध्या- 
“ह्मिक सीन्दर्य का उद्घाटन फरने में भो लगी रही हूँ। अपनी फलाक्षतियों में 
उन्होंने आन्तरिक सौन्दर्य का प्रस्फुरण ही उत्तम माना है। कालिदास ने दुष्पन्त 
को घ्यानस्यित शकुन्तलछा का ही चित्र अंकित फराया है। प्यान त्तभी रूगता है 
जब व्यक्षित अपने व्यक्तित्व का लोप करके भावलीन हो/जाय। वह जिस चित्र 
को अंकित करना चाहता है, जिस भाव, को व्यक्त करना चाहता है, उसो में मग्न्‌, 
होकर अपनी समस्त वृत्तियों फो समाहित कर लेने का ही नाम है ध्यान, और यही 
है इंटुइशन या स्वयंप्रकाद ज्ञान। पृ० १६॥ 
इस प्रकार दोनों दृष्दियों के समन्वय में हो भारतीय फला का प्रसार हुआ 
हैँ और उसकी सबसे बड़ी विशेषता यही है कि आध्यात्मिकता के चक्कर में भारतीय 
कलाकार ने कभो भी सुल्य विषय को उसकी पृष्ठभूमि से पृथक नहीं किया है। 
पृ० १६-१७। यही कारण हैँ कि हमारे यहाँ“ विष्णुघर्मोत्तर पुराण” तथा ' चित्र 
सुश्र आदि में आनुवातिक सन्तुलन, प्रोपो्शंन तया रेशियो, फा विचार रखते हुए 
ही चित्रादि अंकन अयवा झिल्प-निर्माण क्री विधियाँ बताई गई हैं। पृ० १९॥ 
किन्तु भारतीय फदाकार का यह दृढ़ सत था कि केवल शारीर पूर्णता के प्रदर्शन 
से आन्तरिक जीवन का संकेत नहीं दिया जा सकता। इसो बात को दुष्टि में रखकरः 
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हमार यहाँ के चित्रफारों तथा शिल्पियों ने तपस्या के उपरान्त वाले बुद्ध के चित्र 
अथवा उनको मूर्तियों में उन्हें कृध शरोर, दोन और मछौन न दिखाकर दौप्तिघान 
मुखमण्डल बाला दिखाया है। वह केवल इसीलिए कि हमारे देश क। कलाकार 
शारोरिक सौन्दय में सौन्दर्य की पूर्णता न सानकर उसे आप सें दूत था, त्याग, 
सपस्या,' बलिदान आदि सदुगुणों से युक्त व्यक्ति कु्षकाय हो सकता है, किन्तु 
उसमें जो एक प्रकार का तेजोबल विद्यमान रहता है, उसके आन्तरिक उल्लास 
की जो फान्ति बाहर उसकी सौम्य मुदा में प्रस्फुटित होती है, बिना उसका चित्रण 
पकये वास्तविक प्रतिमर का निर्माण सम्भव नहीं १ बुद्ध को दीन दिखाने से उनके 
ओऔततिक कष्ट का संकेत तो अवदय दिया जा सकता हूँ, किन्तु उनके तय-जन्प निर्मल 
आत्मा के बेशद फा परिचय नहीं दिया जा सकता। फिर यह देश तो सहृदय को 
डी नहीं फलाफार को भी सत्वस्य व्यक्ति के रूप में देखता है, उससे अपेक्षा रखता 
है कि फलाकृति के सृष्टि के पूर्व चहु समस्त सापनाओं को पार करके निर्मल चित्त 
हो गया होगा। हर प्रकार से वह्‌ आन्तरिकता में हो सोन्दर्य की पूर्णता मानता 
हूँ। डॉ० दासगुप्त ने अपनी उसी पुस्तक में भारतीय कला :के सिद्धान्त समझाते 
हुए.ईसापूर्व तीसरी शतो में विरचित “ घम्म-्संगनी ' तथा बुद्धघोष कृत उसकी 
दीका के भाषार पर भो इसी बात फा समर्थन किया है कि फछा फी समस्त अभिव्य- 
व्यक्ति मावस को स्वतःप्रेरित क्रिया को ही अभिव्यक्ति है, चहु कौई बाहय पदार्य 
नहीं हं, बल्कि वह धाहघ रूप ही उसका मात्र औपचारिक प्रदर्शन है। १० ९१-९३॥ 
कहा जा सकता है कि वाहय जंगत्‌ भी हमारे मानत्त को प्रभावित करता है, किन्तु 
इसमें सम्देह नहीं करना चाहिए कि ज॑बतक कोई वस्तु हमार चित्त-प्रवाहू में लय 
नहीं हो जाती तबतक वह सच्चे अर्यों में कोई घारया नहीं जया सकतो। चित्त- 
प्रवाह स्थतःस्फूर्त होने के साथ ही आत्मे-निर्यायक भो है, अतएवं अभिव्यक्ति 
के अन्तमंत हम जिन्हें दाह॒प पदार्थ भाव लेते हूँ थे उसो सें लय होकर अपना रूप 
निर्षारित करते हें, हमारा चित्त-प्रवाह ही उन्हें य्येच्छ रुपों में प्रकाशित करता 
है। अतः बुद्धघोष के शब्दों में वास्तविक चित्र नहों मानस-चित्र का हो महत्त्व हूँ। 
बाहप रूप आन्तर रूप को ही अनुकृति सात्र है। अतः यदि कलाकार बाहघ रूप 
सें उसे अभिव्यशित न भी दे तो भी वह्‌ अदवे अन्तर में हो अपने उद्देश्य को संसिद्धि 
में सफल हो सकता हैँ। पु० ९४-९५ यही कारण है कि हमार यहाँ फे विचारक 
कल्ासुष्टि के समय कलाफार को समाधिद्शा में पहुँचा हुआ मानते लगे। यह 
समाधिदशा उनकी ध्यानावस्यित तदूयत अवस्था ही हूँ। ऐसो दक्षा में प्लेटों 
को भांति कलाकृति को अनृकृति मात्र मानना अनुचित ही होगा। कलाकार चाहे 
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किसी वस्तु को उसी रूप में उपस्थित करे, तब भी वह अंकन से पूर्व उसको एकः 
सानस-मूत्ति को बना ही लेता है, जो वास्तविक के आधार पर उदी हुई होकरः 
भी एक नवीन वैभव रखती है, किन्तु यहाँ यहू न भूलना चाहिए कि आस्तरमूत्ति 
को ही सत्य मानने वाले विचारक बौद्ध हें और हिन्दू विचारकों से उचका इस बातः 
में विचारवेभिन्य अवद्य है कि हिन्दू विचारक कलासुष्टि के समय इस समाधिदशा 
और आन्तरिकता फो तो स्वीकार करते हैं, किन्तु साथ हो कला को सफलता भो 
इस बात में मानते हे कि वह बाहथ रूप घारण फर सके। अभिव्यक्तित के बिना 
आन्तरसूष्टि उनके लिए अपूर्ण है। अन्तर यह हे कि बीद्ध कला को स्ष्दा सात्र 
से सम्बद्ध करके देखना पसन्द करते हे और हिन्दू विचारक ल्लष्या के साथ सहृदय 
को भी उपेक्षा नहीं करता। उस सृष्टि को सृष्टि ही कंसे कहें जो व्यक्त रूप धारण 
न कर सके, जो दूसरों के देखने में न आ सके। पु० १००१ कहला। भारतीयों फे 
लिए आन्तरिक सृष्टि को अभिव्यक्षित है किन्तु यहूं आन्तर तथा बाहय के संयोग 
से ही उपस्यित होती हे। केवल सममातुत्व आदि उसके बाहप रूप को निखार 
सकते है, जिसे हम सोर्दर्य फहते हे उसकी उपस्थिति तो इन्हीं से हो सकती हूँ, 
किन्तु लायण्य की उपस्थिति बाहयांगों फे संपोजन से नहीं आन्तरिक सदगु्णों' 
से ही सम्मव है। लावण्प ही महत्त्वपूर्ण है, इसो की ओर. ध्वन्यालोक ' में ' प्रतीय- 
मान अर्थ ? के द्वारा संकेत किया गया है। स्त्री को शोभा उसके बाहरी वेश-विन्पास 
में उतनी महीं है, जितनी उसके अंग-प्रत्यंग से फूटती आान्तरिक छटा में है। नादया- 
भिनय में भी अनुभाषों और अनेकानेक हस्तचालनादि क्रियाओं का महत्व इसलिए 
है कि ये मनुष्य के आान्‍्तरिक भावों फो प्रकट करते हूं और द्रष्टा को रखमग्न करते 
है, इसलिए नहीं है कि हाथ पेर चल रहे है। आत्माहौन शब हाय-पेर चलाते हुए 
भय ही उत्पन्न करता है, रस नहीं। यदि भावप्रदर्शनहीन अंग्ंचालून ही भत्तुत 
करने का ध्यान रहे तो यही स्थिति नाट्य में भी उत्पन्न हो जायगी | अतः बाहय 
और आन्तर का सम्मिलित ही नहीं बल्कि आन्तर के अनुकूल बाह्य का संयमपूर्ण 
सम्मिलन अर्थात्‌ रस में ओचित्य को घारणा से ही हमारे यहाँ किसी कृति की 
रूफलता निश्चित होतो है। भारतीय विचार बाहयाम्यान्तर फे इसी सम्मिलन 
को मानकर पूर्ण सौन्दर्य की खोज में प्रवृत्त हुआ है और यही फारण हूँ कवि रस- 
सिद्धान्त ही काव्यानुशोलन का सर्वोत्तम सिद्धान्त मान्य हुआ तया अलंकारादि 
सम्प्रदाय एकांगी बचे रह गये। रस-हिद्धान्त पर घ्यान दें तो सिद्ध हो जायगा 
कि अस्तु-जगत्‌ में चित का आत्म-साक्ात्कार ही कलासूष्टि का मूल रहस्य है और 
उसी में उसकी रुफलता निहित है। बस्तुऊ॒गत्‌ के अनुभवों से इसी अर्थ में कलाजगतु 
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और उसके अनुभव भिन्न है, आध्यात्मिक और अलोडिक है! इसो में सौन्दर्य 
"की सत्ता हैं। 
भारतीयों की घारणा यी कि कलाकार प्यानवल से अपने आस्तरिक रह्त्प 
“की बाहघ अभिव्यकित देने का प्रयत्व करता है ओर जैत्े-जेत्ते वह उसका अंकन 
“रंग तय रेखाओं के सहारे करता चछता है, थे अंकित रेघादि ही उत्ते ओर ध्यानस्थ 
- होने तथा नवीन रूप संगठित करने के लिए प्रेरक बनती चलती है। इनके आधार 
पर वह अपनी मानसिक मूत्ति का परिष्कार फरता हुआ उसका रूप-विधान करता 
चलता है। भोचे और भारतीय विचारकों में यहों मतभेद है। क्ोचे पहले पूर्णतय: 
"अस्तरिक मूर्ति के निर्माण का विदवासी है और कडससुष्टि को उत्त आन्तरिक 
“मूत्ति का मात्र वाह॒य प्रतिबिस्ब मानता है, उसमें परिष्कार आदि कौ सम्भावना 
“स्वीकार नहीं करता। चेतन बुद्धि को उसने पूर्णतवा निरादृत कर दिया है । हमारे 
“यहाँ आन्तरिकता का निरादर तो किया हो नहीं गया वाहय उपादान का सहयोग 
“और स्वीकार कर लिया गया है। यहो कारण है कि कलाकार के लिए हमारे 
पहाँ अनेकानेक विद्याओं का जानकार होना आवश्यक माना गया है। पूर्ण कलात्मक” 
सुष्टि के लिए कलाकार में तीन मुख्य सदुगुण आवद्यक माने गये हैं: १. स्वयंप्रकाश- 
"ज्ञान, २. ज्ञान-प्तामान्य तया ३- वित्त-संयम। इस प्रकार घह न॑ केवल आध्यात्मिक 
पुष्प रह जाता है, बल्कि सांसारिक व्यवहार-ज्ञान के आधार पर उसके विचारों 
की नींव उठती है और उन्हें वह उचितानुचित ज्ञान के द्वारा, अपने विवेक के बल 
"पर संयोजित कर देता है। कछसृष्टि हमारे महाँ नितान्‍्त रूप से स्वतःस्फूर्त कोई 
“विचित्र पदार्थ नहीं हैँ, वह सुचिन्तित, सुनियोजित और विवेकादिद एक आध्या- 
“त्मिक व्यापार है। इसोलिए 'समरांगय-सूत्रधार ' में फलाकाड़ की योग्यताओं 
में, १. प्रज्ञा, २. सूक्ष्म-निरोक्षण, ३. अम्यासजग्य कौशल, ४. संतुलन अबवा छन्‍्दो- 
ज्ञान, ५. गतिमान और स्वित्यात्मक दकाओं में प्ररणिमात्र की झरीर-भंगी का ज्ञान, 
६. प्रधु त्वन्नसमसित्व तथर ७- आत्मसंयम एवं चरित्र को ग्रिनाया गया है। पृ० 
११८-१२१॥ 
कलाकृति के सम्बन्ध में इस दीर्घ उद्धरणी फो आवश्यकता हमें दो दृष्टियों 
"से जान पड़ी । एक तो इसते भारतीय कराकृतिं और फलाकार फे रूम्बन्ध में ज्ञान 
-हो जाने से सीन्दर्य के प्रति भारतीय विचार का उन्‍्मी लत हो गया, दुस रे डॉ० दासगुप्त 
के तत्सम्बस्धी विचारों की पृष्ठभूमि समझने में सहायता मिली जिससे अव * सौत्दयं- 
न्तत्त्व! में व्यक्त उनके विचारों के शीघ्यवोध में कठिनाई न होगो। हमारे अब तक 
ने विदेचत एम लक्ष्य केवल यह था कि हम योरोपोय सौन्दर्य-विचारकों के मतों 
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की तुलता में भारतीय विचारकों के विचारों को रखकर यह दिखा सके फि दोनों 
में कहाँ समानता और कहाँ अन्तर हूँ। भारतीय दृष्टि का अवतक जो यत्किचितुः 
वर्णन क्रिया गया है, उससे यहू अवइ्य संकेत मिल जाता है कि सौन्दर्य और सौरैस्दये- 
बोघ के प्रति भारतीय विचारक भी जागरूक रहे है और साहित्य तया कला के: 
सम्बन्ध में प्रचलित नाना पयों और सम्प्रदायों से यह स्पष्ट प्रकट हो जाता है कि 
उनकी दृष्टि भी योरोपीय विचारकों को भाँति सौन्दर्य को नाव वीथियों में विचरण 
फर चुकी हूँ, बल्कि उनसे पहले हो कर चुकी हैँ तया यहाँ के कवियों ने भी उस 
तत्त्व को खुली आँखों परखा है और विवेक पूर्वक सन्तुलन का प्रयत्न भी किया 
है। अन्तर हूँ तो यही कि यहाँ इस नाम से फोई पुथ्क्‌ शास्त्र नहों लिखा गया। 
यदि उन फाव्यों तय शास्त्रों में बिखरे हुए समस्त विचारों को सूत्रबद्ध किया जाय 
सो इसमें रुम्देह नहीं कि योरोपीयों द्वारा! उठाये गये सोन्दर्य-विदयक' समस्त प्रइनों 
प्रद श्यरतीए विकार कर एक विशालकाय संएड एस्टुल रिया जए सकता है । मूल 
पुस्तक की सीमाओं को देखते हुए हमने यहाँ फेवल संकेतात्मक ढंग से ही फाम: 
लिया हे, उन प्रश्नों पर विचार नहीं किया जो सौन्दर्य के साथ जब-तब जोड़ दिये 
जाते है, जैसे, सौरदर्ष ओर सत्य तया शिव या सौरदयय और भीति का संबंध, सौन्दर्य. 
तथा उदात्तता में अन्तर आदि यहाँ केवल पूर्व और पश्चिम की सौन्दर्य-विधयक:- 
विचारघारा को हो प्रस्तुत कर दिया हूं। इसी क्रम में हम आगे मूल लेखक डॉ० 
दासपुप्त के विचारों का उल्लेख और करना चाहते है । 

डॉ० दासपुप्त सौन्दय-बोध को मन की एक ऐसी विशिष्ट अनुभूति सानतेंः 
है, जिसमें ज्ञान, आहछाद तथा क्रियात्मक वृत्तियों का संपोग रहता है और जिसका 
स्वरूप-लक्षण उपस्थित नहीं किया जा सकता। कम-से-कम सौन्दर्य के सम्बन्ध में” 
पुस्तकीय ज्ञान कोई सहापक मार्ग नहीं सुभा सकता |; बस्तुतः सौन्दर्य ही क्या किसी 
भी अनुभूति को अनुभूति के रूप में हो जाना जा सफता है, उसके वियय में पढ़ 
लेने या अन्य प्रकारफ ज्ञान प्राप्त कर लेते से फाम नहीं चछाया जा सकता। अनुभूति- 
पर आपारित सौन्दर्य-वोष फी दुर्बोषता इसी अनुभूति के कारण थों बढ़ जाती है, 
कि “ छन्‍्द, शब्द, भाव, अर्य-व्यंजना प्रभूति विविय उदादानों में मिले हुए जिस 
सोन्दर्य फा साक्षात्कार होता हैँ, बहू पानक-रस के समान अनिर्बबननीय होता है । 
उस उपादान-संभार के दोच कोन-सा मंश सोन्दर्य-बोष के लछिए कितना उपयोगी” 
है, इस सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद हो सकता हू। ” यहो कारण हूँ कि केवल चीक्षा- 
शास्त्री सौन्दर्य-विदेचक नहीं बद सकता | इसके वियेचन का यास्तविफ अधिकारः 
किसी को हूँ तो यह देक्षिक दृष्टि संपन्न व्यक्ति को हो हैं । 
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सौन्दर्य के रूम्बन्ध में डों० साहब का विचार था कि वह "केवल प्रयोजन- 
बिह्ौन ही नहीं होता बल्कि वह एक प्रकार से सत्य और सत्‌-असत्‌ मर्यादा-विहीन 
भी होता है या हो सकता हैँ” साधारण वृक्ष-ततादि के तया वैज्ञानिक सत्य के 
ज्ञान एवं न्याय-अन्याप संबंधी सत्‌-असत्‌ से वह सौन्दर्य को पृथरू मानते हैं। दोनों 
में सामानता है तो केवल स्वानुभववे चता को हू । जहाँ तक आनन्द का संबंध है । उसे 
दे अविच्छेद्य ओर साधारण प्रयोजन-सिद्धि के आनन्द से भिन्न मानते हे । पप्डितराज 
जगत्नाय के * पुर: पुन: अनुसंधान ! बावपांश के आधार पर उनका विचार है कि 
सौन्दर्य-बोघ के अन्तंत इच्छा की तृप्ति नहों, बल्कि केवल प्राप्ति-जन्य तृप्ति 
रहती हैँ। इच्छा-तृप्ति होने पर तो-पुनः अनुसंधान का प्रश्न ही उपध्यित न होगय । 
इस प्रकार सोन्दर्य-बोष के साथ इच्छा का सम्मिअ्रण रहता है। अन्तर इतना ही है 
कि सौन्दर्य-बोध में इच्छा अन्तरंग न होफर बहिरंग होती है, अर्थात्‌ पहले सीरदर्य- 
जनित तृप्ति होती है और तब उसे दीर्घकाल तक बनाये रखने की इच्छा उतने 
होती है; आनन्द का कारण इच्छा की तृप्ति ही है, भले ही वह इच्छा कभी प्रकट 
भा फभी अप्रकट अवस्था में रहती हो । अप्रत्याशित वस्तु को प्राप्ति आनर्द उत्पन्न 
करती हूँ। आनन्द अप्रत्याशित वस्तु से होता है इसे स्वीकार करने का मय ही है 
इच्छा को अप्रकट दक्षा में भी आनन्द स्वीकार कर लेना। अतः सिद्धांत यह मातता 
चाहिए कि ” अपनी चेंतन-अचेतन या व्यक्त-अव्यक्त आकांक्षाओं एवं कामनाओं 
को तृप्ति के फलस्वरूप हम आनन्द का अनुभव करते हे। ” कामताहोन दशा में 
आनन्द स्वीकार करने का अर्य होगा अपरितृप्त दश्मा में भो आनन्द को प्राप्ति 
को स्वीकार करता । 
सौन्दर्य की उपलब्धि आन्तर और बाहप दोनों कारणों से मानी जा रूुकती 
है। इच्छा या बाकाक्षा को मान लेने पर ट्रतता तो कहा ही जा सकता है कि कदि 
या चित्रफार आदि के मन में एक प्रकार का आकांक्षा-वेग रहता है और वह उठती की 
अभिव्यक्ति का विभिन्न रूपों में प्रयत्न किया करता हूँ १ इसो अस्फुद, अहूप आकांक्षा 
को मूर्त रूप दे देने पर बह सोन्दर्य को सृष्ठि अयवा उसके उपभोग के आनन्द से 
आतनन्दित हो उठता है । / आदक्षे के अनुरूप चित्र बनते हो जब बहिर्मूत्ति के साय 
अन्तर्मृत्त को एकता स्थापित हो जातो है तभी इस प्रयर्ताततदध के रूर में सोन्दव- 
सृष्टि तया सीन्दयपिलब्धि का आनन्द प्रकट होता है। ” कवि-सृध्दि या कला-सृध्टि 
जाग्रत्‌ चेतन मव की देन नहीं हुँ, बल्कि बहू उपचेतव पर पड़ो छवियों फा चेतन 
सन के सहारे बुद्धि, ज्ञान तया भाषा के माध्यम से अव्यकत का व्यक्त रूप हैं। 
पष्डितराज के ' अनुसरधानात्मा भावना-विज्येपः कहने का तात्पयें यहो है कि रूप 
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रसादि के भत्यक्ष के कारण हमारे मन में क्रियाशीलता उत्पन्न होती है और वह 
उपचेतन-स्थित विभिन्न अनुभवों को एकत्र करने लगता है और उद्दीपन का 
सहारा पाकर घही व्यवत रूप घारण करने के लिए सष्टा के चित्त में एक विकलता 
उत्पन्न फर देते हे, जो अभिव्यक्षित की सम्राप्ति पर ही समाप्त हो पाती हैँ। यही 
उसकी रचनरत्मक प्रेरणा है औरइसी में उस्ते सन्‍्तोष मिलता है । व्यकत रूप घारण 
करने से पूर्व अन्तर्यामी इच्छा का प्रवर्तन ही अनुसन्धान ' शब्द के द्वारा 'संकेतित 
हैं । हाँ, प्रेरणा की मात्रा में अन्तर होने से अभिव्यक्ति की सकलता में भी अन्तर 
आ सकता है । 
अनेक तकों फा सहारा छेते हुए डॉ० दासगुप्त इस निश्चय पर पहुँचे है कि 
“ हुप्ारे अन्तर में स्थित प्रत्मेक पुरष का एक स्व॒तन्त्र व्यापार चला करता है। 
उसी फे अनुकूल विशेव आकांक्षाओं का जन्म होता है*और उन आकांक्षाओं के 
अनुरूप विशेष वृत्तियाँ जन्मती हे जिनके अव्याहत प्रयोग अयवा उनको परितृप्ति 
के परिणामस्वरूप एक प्रकार का आत्मलाभ अयवा आत्मपरिचय घटित होता है । 
इसी आत्मलाभ से पुद्य-विश्येप के विभिन्नजातीय आनन्द का जन्म होता है । ” 
अपने स्वरुप फा विश्तार अयवा पूर्व में अवचोन्हे अपने स्वरूप को भी चीन्‍्ह लेने 
को हो आत्मछाभ या सेल्फ रियलाइजेशन फहते हे । सौन्दर्यानन्‍द इसी प्रकार 
का है। हम इसे रसस्िद्धान्त के संबंध में समभाते हुए €्व-स्पता का नाम दे चुके है 
और रस-चर्वणा फे लिए आवश्यक बोतविध्नता से यहां फहे गये ' विशेय धृत्तियों के 
अव्याहृत प्रयोग ! को तुलना करके दोनों की सम|तता लक्षित को जा सकती है । 
साथ ही स्वयं डॉ० दासगुप्त ने जिस ध्यानावस्था का वर्णन बार-बार किया है, उसका 
संकेत भी उनके इस सिद्धान्त में पाया जा सकता है। इस प्रकार सौन्दर्य का बहुत 
संबंध हमारे उपचेतन से है और आनन्द उस बोध का परिणाम हूँ। सौन्दर्य मात्र के 
साय आनन्द सम्मिलित रहता है । सीन्दर्य स्वयं आनन्द नहीं हू । सुन्दर वस्तु के साथ 
हमारे सम्बन्ध दी स्थापना का नाम ही ' अनुसंधान * हूँ। यही वास्तविक परिचय है 
और सुन्दर वस्तु के साथ दृढ़ आत्मपरिचय ही आनन्द का कारण होता है । 
उपचेतन विपय-निरपेक्ष तया केवल संस्कारमय पुरुष होता है। उसमें उपस्यित 
होने वाले रुप विशिष्ट स्थानकालपात्रोभाव से मुक्त होकर हो उपस्यित्त होते है । 
अतः उपचेतन में अन्तभुक्त सामान्यवोष और अन्वोक्षावृत्ति-जन्य रगमान्यवोघ 
में पूर्णतया अन्तर होता है । / सीन्दर्ष के प्रत्यक्ष के समय हम जो सामन्यात्मक 
संस्कार उपलब्ध करते हैं, वह केवल विश्ञिप्ट मूर्त विवय के रूप-रंगादि से हो संबंध 
नहीं रखते बल्कि उनके द्वारा भिन्न रूरात्मक उद्बुद्ध भावों से भो उनका संबंध 
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होता हैं। इस प्रकार हमारे उपचेतन में हमारा एक समष्टिगत रूप भी बना रहता 
है णो विशिष्ट मूर्त विषयों के योग से तया भावों के सहारं निर्मित होता हैँ । इसे 
हुम सामान्य था साधारण प्रभाव जयवा संस्कार को संज्ञा देते हूँ। सामान्य फहने 
का फारण हैं उस समय वस्तु-विशिष्टता का घोष न होना। उस अवस्था में भी 
हमार भाषों को विश्िष्टता बती रहती है और अनुभूतिकाल की छाप भी हमारे 
सामने रहतो है। स्थान, काल तया पात्र आदि की जनुपस्यिति के फारण इसे स्मृति 
नहीं कहतें ।” तात्पर्य यह कि स्पानकालपात्रादि-बियुकत्र विशिष्ट संगठित संस्कार 
ही उपचेतन में अन्तर्भुक्त होते हे और उनकी अभिव्यक्तित पुनः अनुसन्धातात्मक 
अतृप्ति जगाकर हमारे संस्कारों के उद्वोध के साथ एक प्रकार का आत्मपरिचय 
शटित फरतो है, जिसे सौन्‍्दयंबोघ कहते हें। इस सामान्यात्मक विशेष रूप छा 
समाधान फोई सिद्धाघ्त कर सफत्ा हे तो चह्‌ रस-प्रक्रिया के अन्तर्गत घटित होने- 
लए साधारणीकरण व्यापार ही है। इसो बात को कालिदएस ने ' रम्याणि बोौदय 
आदि इलोकछ में कह्‌ दिया है और इसी सत्य के विध्वासी होने के कारण ही अभिनव- 
गुप्त ने उतत लोक को “ नाट्यश्ास्त्र ' की टीका करते हुए समयंत्र के लिये 
उद्धृत किया है। 
उपचेतन के इसश विशिष्टजातीय आत्मलाभ को, जिसे सौन्दर्य कहा गया हूँ, 
'अन्वीक्षा-वृत्ति-्व्यापार के फलस्वरूप घटित परिचव से किस आधार पर पूयक्‌ 
“सिद्ध किया जाय ? इस प्रइन का उत्तर रस-पिद्धात्त के अन्तर्गत रसास्वाद की 
ब्रह्मानन्दन्सहोदरता का वर्णन करते हुए दिया गया है । डॉ० दासगुप्त ने इस नंद को 
आधारशिला का इस प्रकार वर्णन किया हूँ: हम चर्मचल्‌ से केवल रूप का दर्शन 
कर पाते है, अन्वीक्षादृष्टि से नाना प्रकार के छिद्धान्तों का परिचय प्राप्त होता हैं 
और इनसे भिन्न दृष्टि-अन्तविलार से सीन्दये को ग्रहण किया जाता है। उपचेतन- 
स्थित देशकालवर्जित संस्कारों से उन्मोलित इस दृष्टि से हम वस्तु को अयोजन- 
नरपेक्ष अखण्ड संस्थाव अयवा र॑खा-वर्णादि को विन्यास समग्रता में ग्रहण करते 
है और उद्बुद्ध संस्कारों के साथ उसकी एकता का अवेतन परिचय प्राप्त करते है 
चूम, दृष्टि: में, डिल्ेप, सम्बन्घ. या. प्रकार-प्रकारीगत, विशिप्टदा, स्दप् नें, छोती शौए, 
किसी वस्तु को “सुन्दर” कहने का कोई दौढिक कारण निश्चित नहीं किया जा 
सकता सौन्दर्यदोध के समय अन्य कई ज्ञान हो नहों रह जाता। इसो सौर्दर्यद्ष्टि 
-को योरोपीयों मे इंदुइशन कह दिया है । इस निविऋल्प अखप्ड उद्भात का 
लौकिक अन्वीक्षा से कोई मेल ही नहीं हूँ। इसे कारण इसे स्वतः पूर्ण और स्दर्तद 
अहा गया है। लौकिक यस्तु पर आधारित रहने पर मरे इसे लौकिक दाम्यदकों ने 


भूमिका ध्पे 


प्रमज्ञाना संभव नहीं है, यही इसकी अलोकिकता है । १ 
अबतक किये गये इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि डॉ० ,दासगुप्त का मत' 
सौन्दर्य की समन्वथवादी व्याख्या प्रस्तुत फरता हैं और लौकिक वस्तु फो आघार' 
स्वरूप मानकर उसके आध्यात्मिक स्वरूप-ग्रहण को ही सही मार्ग मानता हूं । 
यहो भारतीय मत है । यही रसमत भी है। स्वयं डॉ ० दासगुप्त ने प्रथम अध्याय में 
कई स्थलों पर इस बात फो स्वीकार किया हूँ कि उनकी यह व्याख्या रस-सिद्धान्त 
से मिलती-जुरूती है । रमणीयता की परिभाषा के अन्तर्गत पण्डितराज के द्वारा 
निश्चित किये गये निष्केषों फ्ा संबंध भी रस-लिद्घान्त के निष्कर्पों' से मिलता- 
जुखता है, बल्फि हमारी समझ से जिन अलंकारादि रूपों की फाव्यगत प्रतिष्ठा के 
लिए रस के स्थान पर पण्डितराज ने रमणीयता शब्द का प्रयोग उचित समझा 
उनपर उसका निविकल्प रूप घटित ही नहीं हो पाता और पाठक उस समाधि दशा 
को प्राप्त नहीं कर पाता जो डॉ० दासगुप्त फो भी वांछित हूं। अलंकारादि तो 
विशिष्टतावबोधक ही अधिक होते हैं, सामान्यवबोघक कम । अतः यदि सौन्दर्य 
को कोई आध्यात्मिक व्यास्या प्रस्तुत की जा सकती है तो रस-प्लिद्धान्त के द्वारा ही ४ 


हिन्दी विभाग 


गोरसपुर विश्वविद्यालय -भानन्द्प्रकाश दीक्षित 
गोरखपुर ह 


धन्ययाद ऋंरर जमा-याचना 


डॉ० दासगुप्त की प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी-पाठकों के सम्मुख रखते हुए मुझे एक 
विशेष आत्मिक सुख का अवृभव हो रहा है। हिन्दी में इस प्रकार का कोई प्रंय अभी 
सक नहीं है। हिन्दी में सोन्दर्य-विषयक जो मति-सामास्य-्सी चर्चा हुई है, उसमें 
इस प्रंप का कहीं उल्लेख तक नहीं है। न तो इतने पूर्व प्रकाशित 'होनेवाली पुस्तक 
से ही हिन्दी के पाठक आाजतक परिचित हो पाये मोर न इस दृष्टि से किया गया 
कोई मौलिक प्रयत्न हो हिन्दी में सामने आया, अतएव इस प्रंय का हिंदी अनुवाद 
भी भूल्यवान और संग्राहय सिद्ध होगा, ऐसा मेरा विश्वास है। बंगला भाषा में तो 
इस विषय पर छोटी-मोटो एकाघ और भो पुस्तकें प्रकाशित हुई हूँ, जिनमें इस प्रफार 
शेतिहासिक और ताक्षिक विवेचन तो नहीं है परन्तु सौन्दर्य विषयक कुछ धारणाओं 
को स्पष्ट करने का अच्छा प्रयत्त अववश्य है। दूसरों ओर मराठी में इस विषय 
को नितास्त मौलिक चिन्तन-विषय बनाकर कई लेखकों ने प्रंय-रचना को हूँ और 
शी जोग, सदेकर तथा बारछिगे महोदय फा नाम तो महत्त्वपूर्ण पिवेचकों के दोच 
'छिया जा सफता हूँ। हिन्दो अभी इस विषय से अछूती-सो है । संभव है, इस अनुवाद 
का प्रफाशन कुछ और प्रयत्नों को प्ररणा बन सके। में तो इस कार्य फो समाप्त कर 
पाने में हो अपनी कृत-कृत्यता मानता हूँ ह अपनी मोर से मुझसे जितना बना मेने' 
इस रूप में अनुवाद करने का प्रयत्न किया है कि कहों भो इस महत्त्वपूर्ण विषय 
अयषा मूल लेखक के कयन को हानि न पहुँचे ।फिर भी मनुबाद तो अनुवाद ही है, 
कहीं-न-फहीं खोजी छोग धरुटिपाँ निकाल हो लेंगे। मुझे विश्वास हैँ यह मेरे छिये 
#हहार है शोएए जे बूलरे ससएरापए पे डर फत्पियें; को, दूर, यपए साण गए १ इुततरी, वात: 
अपनी ओर से स्पष्ट कर दू कि अनुदाद कार्य में मेत्रे पारिभाषिक शब्दों को 
अषिकांशतः बेंगला की मूल प्रति से ही प्रहण कर लिया हूँ गौर जहाँ हिन्दों में 
अयंभिन्नता के कारण कठिनाई होती, ऐसे एकाघ स्थल पर उन्हें बदल भी लिया 
हैं। षाषयों के संगठन में कहों-कहों मूल पंक्ति के विन्यास की और बहूक गया हूँ ॥ 
यह स्दाभाविक-सा हो था अतः शायद अनुचित प्रतीत न होगा ९ भूमिका के छंवंधछ 


घर घन्यवाद और चमा:याचना 
एम० ए० को आशोष दैना हो समुचित होगा, जिन्होंने इस फार्य में विविध प्रकार 
से सहयोग दिया हे। इसके मुद्रण का प्रबन्ध ओर वाचस्पति पाठक जी ने बड़ी 
तत्परता के साथ किया है, उनकी इस विज्ञेप रुचि के लिए कृतशता ज्ञापित न 
करना मेरे छिए संभव नहीं है । हे 
आशा हूँ इस महत्वपूर्ण पुस्तक का अनुवाद हिन्दी पाठकों को सन्तोषज॒नकः- 
प्रतीत होगा और ल्‍ामदायो सिद्ध होगा । 


ग्रोरखपुर विश्वप्दालय ,. “अआएनन्दप्रकाश दीक्षित 
गोरखपुर 


सोंदर्य तत्त्व 





पहला अध्याय 


न्दर्य के स्वरूप तथा उप्के लक्ष॑स के सम्बन्ध में हमारे देश में शमी तक 
कोई बिदार नहीं हुआ है। परिडतरशाज जगन्नाथ से अपने ग्रंथ 'रस-ांगाघर में 
अवश्य हो रमशीय अर्थ के प्रतिपादक शब्द को काव्य की संशा दी थी, किन्तु चह 
मी समणीयता के स्वरूप के सम्बन्ध में कोई गंभीर विचार प्रस्तुत न कर सके । 
“रमणीयता ? शब्द का ठात्वर्य सम्रफाते हुए उन्होने “ लोकोत्त।हादजनकशान- 
गोचरत्ा ? पंक्ति का प्रयोग किया है। उन्होंने स्वीकार किया है कि लोकोत्तर शब्द 
का कोई विशेष छत्तण निश्चित नहीं किया जा सकता। हम उसे फेचल अपने 
अनुभव के द्वारा ही समफ सकते हैं । 

“लोकोत्तरत्व॑ं चाह्मदगतश्चमत्कारत्वापरपर्यायो$नुभव साज्षिको जातिविशेष: | 
कास्णंच तदबन्छित्त भावनाविशेषः पु]नश्नरनुसन्धानात्मा! पंक्नित का अमिमाय 
थह है कि हमारे सित्त में बासनारूप से संस्थित संस्कार ही रमशीयता 
ऋहतानें बाले चमत्कार की प्रष्ठभूमि तैयार करते हैं। झनेक संस्कारों के घार-बार 
ध्रयोधन तथा अनुसन्धान के छारा ही इस चमत्कार की सिद्धि होती है। यह 
अमत्कार मुख्यतः दो रूपों में दीख पड़ता है । एक तो इसका स्वरूप ल्ोकोत्तर 
होता दै और दूसरे यह ज्ञान, आह्ाद तथ्य क्रियावृत्ति का संर्लिप्ट रूप उपस्यित 
करता है। इसे लोकोत्तर कददने का अभिप्राय यद है कि जिस प्रकार सांत्तारिक 
प्रयोजन-तृप्ति से आनन्द होता है यद्ध उससे विलक्षण प्रकार का है। व्यक्तिगत 
सुख-सुविधा से उत्पन्न व्यावदास्कि जगत्‌ के चमत्कार को इसीलिए रमणीयता नहीं 
कहा ज्ञा सकता | उदाहरुणतः, यह पुत्रोसत्ति अथवा श्रर्थप्राप्ति के रुख के 
समान - नहीं होता । इसे तीन बातों का संश्लेप कहने का वारण यह है कि रम- 
खीयता बोध के समय हममें तीन बातें बनी रहती हैं। हम किसी चमत्काएक रचना 
के माध्यम से अमिव्यंज्रित किसी विषय का शान माप्त करते दे, उसके सम्बन्ध में 
इमारी शनकरिया सक्रिय बनी रहती है तथा हमें आनन्द का अनुभव होता है। 
आभिष्राय यह है कि दमें कथित विपय का शान किसी-न-किस्ती माध्यम से दी शेता 
है । इस शान के द्ोने पर जत्र हमारा ध्यान अभिव्यक्ति की थोर जाता है तो मन 


का०--२ 


पहुला अध्याय : सीन्‍्दर्य-तत्त्त द्दद 


आहादित हो उठता है। और इसके परिणामम्वर्प हमारा मन उस ज्ञान को 
बनाये र॒सने में प्रइत्त हो जाता है) यही कारण है कि पणिटितराज ऐसे चमत्कारिता 
धर्म को ही काव्य कहते दें जो किसी वाक्य-विन्यास के साथ्यम से श्र्थ के व्यक्त 
होने 'के साथ-साथ ही व्यक्त होता हैं। यथा उन्होंने क्या है; “ स्वविशिष्ट- 
जनकतावच्छेदवार्थप्रतिपाटकतासंसगेंण चमत्कासत्ववल्मेव या काव्यत्वम इति 
कलितम्‌ | ? 
स्मणीयता के उपारिलिखित लक्षण पर ध्यान देने से यद्द स्पष्ट विदित हो 
जाता है कि पशिडितराज को सौन्दर्य के सम्बन्ध में मली-माँति ज्ञान था। उन्होंने 
चमत्कार को सौन्दर्य कहा है। इसे अंग्रेजी में 'टमोशनल मिल” (])000॥णं 
. गा) कहा जा सकता है) परन्तु परिटतराज इस थिल वा अन्य जातीय ग्रिल से 
भेद जानते थे | दस मेद को च्यान में रखते हुए ही उन्होंने 'आति विशेषः? वाक्यांश 
का प्रयोग किया है। इस वाक्यांश के द्वारा उन्होंने यद बताना चाहा है कि 
रमणीयता नामक चमत्कार अ्रन्य प्रकार के आनन्द से स्पतन्त्र जाति के आनन्द का 
आनुभव होता है । दसे किसी प्रत्यक्ञ अथवा अन्य प्रकार के प्रमाणों के द्वारा नहीं 
समझाया जा सकता । यह केवल अनुभव-वेय होता है | इसकी अन्य विशेषताओं! फी 
ओर संकेत करने के विचार से ही परिटवराज ने * पुनाःपुनरनुसन्धानात्मा भावना- 
विशेष: ? पंक्ति में “ भावनाविशेषः ? अंश के द्वारा विशिष्य उद्वोधित संस्थारी की 
प्रतिष्ठा की ६ विशेष ! शब्द से उनका अ्रमिप्राय यह जताना है ऊि सौन्दर्यत्रोध 
के समग्र बोधज्ञान तथा अ्रद्ध प्रस्फुथ्ति ज्ञानच्छाया दोनो दी वास्तब्रिक महत्त्व रखते 
है| उनका कोई-न-कोई एक विशेष रूप होता दै। इतना होने पर भी यह समस्त 
विशिष्ट रूप परस्पर असम्बद्ध नहीं रदते | यह संस्कार तथा शान दोनों एक-दूसरे 
से अनुस्यूत एवं अभिन्न रहते हूं। इसी कारुण इन्हें अनुसन्धानात्मा क्या गया 
है। परिठतराज का अमिप्राय यह है कि सीन्दयत्रोध हमारे मन में उठने वाले 
आवों का ही परिणाम है। यह माव हमारे हृदय में किसी सुन्दर बसु के सौन्दर्य 
को देखकर उतन्न होते हैं ) इमारे मन पर किसी समय बहुत पहले देसी हुई किसी 
सुन्दर वस्तु का एक अभाव अवशेय रह जाता है, जिसे संस्कार कहते हैं। इन्हीं 
संस्कारों के रद्यारे ही सौन्दर्यबोध होता है। सुन्दर वस्तु एवं सौन्दर्य की अनुमति की 
इमारें अचेतन मन पर एक छाप पड़ी रह जाती है। कांलान्तर में किसो चेसी ही 
मुन्दर वस्तु को देखते ही हमारे मन से वही अव्यक्त-चित्र उभर आता है जो अपने 
उस स्वरूप में हमारे लिए आनन्ददायी सिद्ध होता है। पुरानी सुन्दर वखु के समान 
औ कोई नई वस्तु देखकर उनकी अक्स्मात्‌ समानता देखकर हमारे मन्‌ में आह्वाद 
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जाग उठता है। इसी कारण पशिडतराज ने सौन्दर्य को अनुसन्धानात्मक कहा है। 
सारांश यह है कि प्राचीन प्रभावों का वतमान ज्ञान के साथ भावात्मक संयोग घटित 
करा देना ही सौन्दर्य का मूलतत्त्व है | सौन्दर्यवोध के समय होनेवाले इस भावोईलन . 
का नाम ही सावक्रिया है, जिंसमें,शानक्रिया के साथ-साथ ही विशिष्ट सुन्दर रूप-मेद 
भी उपस्थित रहते हैं । इस प्रकार सौन्दर्य-तान से शनक्रिया को पृथक्‌ करना संभव 
नहीं है । शानक्रिया के द्वाए ही हमारा प्राचीन शान वर्तमान शान से सम्बन्ध 
स्थापित करता है। इसी से भावात्मक मिल उसन्न द्वोता ह | बस्तुतः प्राचीन सुन्दस्तम 
रूपों का वर्तमान में परिचय ही सौन्दर्य का प्रधक्तीकरण कहलाता है। प्राचीनकालीन 
यस्तु से वर्तमानकालीन बस्तु की समानरूपता को देखकर मावात्मक श्रिल या 
चमत्कार उत्पन्न होता है। 
यह हो सेकता है कि पररिडतराज के इस कथन में अनेक गंभीर अर्थ निहित हों,' 
किन्तु उन्होंने इस सम्बन्ध में विशेष विचार अवश्य ही नहीं किया हैं। उनसे 
पहले भी जो अनेक आलंकारिक हुए हैं प्रायः उन सभी ने रसोद्वोधकता या 
रसात्मकता को काव्य कहा है। हमारे देश में प्रचलित वर्तमानकालीन मर्तों में 
भी रतोद्लोपकता को ही काव्यजीवित स्वीकार कर दिया गया है | एक परिडत- 
राज ही ऐसे हैं. जिन्होंने विशेष रूप से रस तथा रमणीयता का अन्तर स्वीकार करते 
हुए रमणीयता पर ही काब्य वी नींव ,डाली है । उन्होने स्पप्य कहा है कि सब 
' प्रकार की रमण्शीयता के साथ रस तो हो सकता है, किन्तु ऐसे अनेक स्थल होते हैं. 
जहाँ रस प्रधान न होकर स्मणीयता या ब्यूटी ही ग्रधान होती है।निश्चय ही 
स्मणीयता की श्स से प्थक्‌ सत्ता होती है । इसीलिए परिडतराज ने कहा है : 'यत्तु 
रसबदेव काव्यमिति साहित्यद्पण्थ निपृर्णीतम तन्न । ससवदर्लंकारपधानानाम्‌ 
. काव्यानाम श्रकाव्यत्वापत्ते: | न चेष्टपत्तिः | मद्गाकबि संप्रदायस्य आकुलीमाव 
प्रसगत | तथा च जलप्रवाइवेगपतनोत्पतनोत्मतनभ्रमणानि कविभिवे्शितानि कोउति 
बालादिविलोसितानि च। न चर तत्रापि यथाक्थंचित्‌ परम्परया रससशा5स्तयेच 
इति वाच्यम्‌ | ईहशो रसस्पर्शस्थ गोश्चलति, सगो धावति इत्यादी अतिप्रसक्तत्वेन 
अप्रयोजकत्वात्‌ | अ्र्थमात्रत्य विमाबानुमावब्यमिचायन्यतमत्रात्‌ | ” अर्थात्‌ 
रसमय वाक्य फो ही काव्य मानना उचित नहीं है, क्योकि ऐसा मानने से जिन 
काब्यों में बसतु-ब्न अथवा अलंकार-वर्णन ही प्रधान होगा, वे सब्र काव्य काव्य न 
कह्दे जा सकेंगे । उन्हें काव्य न मानना भी इसलिए उचित नहीं जान पड़ता कि 
"वैसा होने पर कवियों का जो संप्रदाय है, उनकी जो प्राचीन परिषादी चली आई है, 
उसमें गड़बड़ी उसन हो जायगी । उन्होंने स्थान-स्थान पर जल के अवाह, वैग, 
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पतन और उत्ततन, भ्रमण, बालकों आदि की क्रीड़ाओ का वर्णन किया है । प्रश्न 
किया जा सकता है कि क्या वे सब काव्य नहीं है! यदि इनके समर्थन में यह कहा 
जाय कि ऐसे वर्शन मी उद्दीपन आदि कर सकने के कारण रस से सम्बन्ध रखते दी 
हैं तब वो * बैल चलता है?, ' इरिण दौड़ता है? आदि वाक्य भी काव्य होने 
लगेंगे, क्योंकि जगत्‌ की जितनी वस्तुएँ हैं, वे सब्र विभाव, अनुमाव अथवा 
ब्यमिचारीभाव कुछ-न-कुछ हो सकती हैं। अठए्‌व यद्द लक्षण ठीक नहीं है। 

, म्स्तमुनि ने विमाव , अनुमाव तथा व्यमिचारीमावी के सयोग से रसनिष्पति 
होना स्वीकार क्षिया है। उनका सूत्र है: 'विभावानुमावत्यभिचारीसंयोगाद्रस- 
निष्पत्तिः” लोक से प्रथतता दिखाने के लिए उन्होने इन नये नामो को प्रस्तुत किया 
है। लोक में प्रचलित हेतु, कारण अथवा निमित्त आटि शब्दों का ही दूसरा नाम 
है * निभाव ! | बाचिक, आगिक तथा सालिक अभिनय के सहारे चित्तवत्तियों का 
विशेष रूप से भावन या शापन करासे वाले कारणों को विभाव कहते है| विभावन 
का अर्थ आस्वारद योग्य बनाना भी होता है, अतः यह भी कहा जाता है कि विभाव 
वासना रूप में अत्यन्त यूद्म रूप से अवस्थित रति आदि स्थायीमावों को आस्वाद योग्य 
बनाते हैं। इनके क्रमशः आलम्बन तथा उद्दीपन नामक दो भेद हैं | जिन व्यक्ति: 
या वस्तु आदि विषयों को देखकर रति आदि भाव व्यक्त होते हैं वे आलम्बन तथा 
जिनके सद्यरे कोई व्यक्त भाव उद्दीत्त किया जाता है वे उद्दीपन विभाव कहलाते हैं | 
उदाहरण के लिए श्ंगार-वर्णन के समय यदि नायक के मन में नाभिका को देखकर 
रति भाव की श्रमिव्यक्ति दिखाई गई है तो नायक के रतिभाव के लिएए नायिका 
आलम्बन मानी जाती दै । इसी प्रकार यदि उस माव को चंद्र, चाँदनी, संध्याकालीन 
निर्जनता, नदी तड आदि के कारण उद्दीह होने में सहायता मिलती है तो उन 
दृश्यों को उद्दीपन कइते ६ं। “अनुभाव ? शब्द से अभिनयरूप विशेष आंगिक 
तथा बाचिक ऐसी चेप्णाओं का बोध होता है जो आश्रय के दृदयस्थित भावों के 
बाहरी व्यक्त रूप होती है और सह्ृदय को उस भाव-विशेष का मायन कराती है। 
इन्हें स्थायीमाव के जाम्रव होने के पश्चात्‌ उत्तन्न दोने वाला मानकर भी इनका 
नाम * अनुभाव ? अर्थात्‌ पीछे होने वाला रखा गया है | इनके अन्तर्गत नायिका 
के दाव-भाव तथा अन्य अनेक अनुभव या चेष्टएँ आती है । इसी प्रकार दमारे 
चित में स्थिर अवस्था में रहनेवाले ओर स्थायीमाव के साथ चारिधि-कल्लोल 
सम्बन्ध से व्यक्त होने और शीघ्र ही छि जाने वाले मावम़मूह को व्यभिचारीमाव 
( इमोशनल केँम्पल्ीमेन्ट्स ) कहते है | यह समी परस्पर मिलकर रस-निष्पत्ति में 
सद्ायक सिद्ध शेते ह। अनेक आचीन संस्कृत कविताओं में कमी-कमी वा तो: 
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विभावादि मे से कियो एक का हो अथग समग्र का वर्णन कर टिया गया है अथवा 
किसी पद में थ्राकृतिक वर्णन मात्र करके काम चला लिया गया है। ऐसे भी 
अहुतेरें पद मिलेंगे जिनमें किमी गंभीर सत्य का उद्घाटन मात्र हुआ है। 
परिंडतराज का कथन है कि यद्यपि ऐसे स्थलों पर भरतमुनि के अनुसार रस- 
निशत्ति स्वीकार नहीं की जा सकती, तथापि यह देखा जाता है कि जहाँ सत्कृत 
आलकारिकों द्वारा कथित आठ, नौं या दस रसों की तालिवा में से कमी-कमी 
एक मी व्यक्त नहीं होता वहाँ भी विद्वत्समाज काव्य मानकर उन पक्तियो का 
समादर करता हैं । झतएव न तो यही कहना उचित होगा कि सर्वत्र रसोद्बोधक 
काव्य की ही स्थिति होती है और न यही मानना उचित है कि विमाव या अनुभाव 
के प्रकट द्वोदे ही काव्य उपस्थित हो जाता है ! यों तो किसी ऐसे वाक्य का प्रयोग 
करना यायः असंमव ही है कि मिसमें विमावादि में से किसी का वर्णन ही न हो, 
फिर भी रसोद्व्रोधकता के स्थान पर रमणीयता को ही काव्य का तत्व मानना 
उचित होगा । इस रमर्एीयता में रस थ्वल भी द्वो सकता है और नहीं भी | शान 
का अंश प्रधान हो जाने पर भी रमणीय जान पड़ने पाला काच्य ही काव्य कदइलाता 
है। उदाहरण स्वरूप, कवि ब्राउनिंग तथा कवीन्द्र रपीन्द्र फी अनेक कविताएँ: इत्त 
श्रेणी के श्रन्तर्गत आा सकती दे 

पश्डिवराज मे ही ज्यूटी या सौन्दर्य की सता स्वीकार की थी, इसीलिए उनके 
सम्बस्ध में थोड़ा विष्तारपूरंक कहना पड़ा ! वहुत-से लोगों का विश्वास है कि हमारे 
उपनियदों में सत्यं, शिे, सुन्दस्मभ कहकर ब्रह्म के स्वरूप का निरूपण किया गया 
है, किन्तु उनकी यह धारणा निर्मल है। उपनिषद्‌ अथवा प्राचीन दर्शन-साहित्व 
'किसी में भी सुन्दर का स्वरूप निश्चित करने का प्रयत्न नहीं किया गया दै। प्लेटों 
में ही सबसे पहले सत्य, शिव तथा सुन्दर+की एकता छिंद करने का प्रन्‍न दीख 
पडता हैं। आधुनिक काल में बॉमगाटन ( छिक्वणण हश्या८7 ) ने दस मत वा 









ब्रह्मन्समाज की मजन-प्रणाली में किस प्रकर इतना मे 

विशिष्ट सामंजस्य अथवा विशेष परिचय-द्षेत्र छो 
न तो इसे “विशेषात्मक ' या “ विशिष्ट दोष * 
किया जा समता हैं और न इसे लाल, 
चताकर ही इसका लक्षण दिया झा 
स्वाद से कुछ-न-कुछ विशेषता स्खया 
अनेकानेक भेद दो सकते हैं। देसे, टाड 


| 
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ऊल्न के रस तथा चीनी, मधु और गुड़ की मधुस्ता सभी का स्वरूप परस्पर कुछ- 
न-कुछ मिन्न होता है | इसी मिन्नता को लद्दय करके ही ' विशिष्टता ? शब्द का 
प्रयोग किया गया है । अनेक प्रकार के गुणों अथवा कारणों से निर्मित होने पर भी 
इन सत्रकी स्वतन्त्रता और विशेषता मी कुछ-न-कुछ बनी ही रहती है । इस विशेष 
रूप में ऐसा कोई सामान्यधर्म नहीं पाया जाता जिसके आधार पर उसके सम्बन्ध में कोई 
सामान्य लक्षण अखुत किया जा सके । इनमें से प्रत्येक का लक्षण देते समय कहना 
पड़ता है कि अ्मुक या तो चक्तरिच्धरियग० है या जिंहे द्धियगत है आथवा विशिष्ण- 
हादजनकतावस्छिनन जाति-विशेष है। किन्तु इस 'प्रकार के वर्णन द्वार उनके 
स्वरूप को तनिक भी नहीं समझा जा सकता । सौन्दर्य-बोध भी मन की एक विशिष्ट 
अनुभूति ही है । उस बोध के साथ मी ज्ञान, आरह्ाद एवं क्रियात्मक इत्तियाँ जुड़ी 
होती हैं, अतण्व उसका तटस्थ लक्षण तो फिर मी देना संभव है, किन्तु उसका 
स्वस्प-लक्षण उपत्यित नहीं किया जा सक्‍ता। सौन्द्यत्रोध के सम्बन्ध में गंभीर 
गवेषणा करके सौन्दर्यवोध की शक्ति को नहीं बढ़ाया जा सकता । इसी कारण 
पीयर (?९&/९7) ने अपने अन्थ द्‌ रेनेसां' में कहा है; “ 0७ रछो०७० ० 
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इम सौन्दर्य-ब्रोध की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार करते हुए. इसके विश्लेपण में प्रबृत्त 
होना चादते दै। विश्लेषण-ब्यापार तर्क एवं अनुसन्धान-बेच्य होता है । अतएब 
आन्वरइति के विचार द्वार विविध दर्शनिक तत्वों सम्बन्धी अनेक बातें प्रवाश में 
लाई जा सकती हैं | दम विचार के फलस्वरूप हम लोग जिम सिद्धान्त पर पहुँचते 
हैं, उप्तके द्वाण किप्तो शिल्प या साहित्य के बदिसिंग का विचार करने में मुविधा 
होती है। बीज्ाशास्त्र या सौन्दयंशास्त्र में दक्ता न रखने के कारण ही :हमे 
व्यक्तिगत सैन्‍्दर्यत्रोध तक दी सीमित रदना पड़ता है। हम केवल अपने सौम्दर्य- 
बोध का ही सद्दास ले पाते हँ। तर्क तथा विश्लेपण का विचार मात्र में सापेक 
मदत््व होता दै। थ्रतः परस्पर भाव-विनिमय के द्वारा किसी शिल्प यथा साहित्य का 
स्यायसंगत विचार करना संभव नहों है। हम किप्ती शिल्प या सादित्य का मूल्य 
तभी निर्धारित कर सकते है, जब हम व्यॉक्तगत मतों को तक एवं विश्लेषण वी 
कसीटी पर परग लेते दे और उनके परस्पर विनिमय पर ध्यान देते ह | इन तक 
तथा विश्लेषण बव्यापारों में ही एक स्वतस्त सब्टि-व्यापार तथा म्वतम्त्र दर्शन- 
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व्यापार निहित रहता है । इस प्रकार यह वीज्ञाशास्त्र द्शनशास्त्र के अन्वर्गत एक 
स्वतन्त्र विज्ञान-वारा सिद्ध होती है । इसका स्वठन्त्र रूप तब्र दिखाई पड़ता है जब 

हम इसका उपयोग साहित्य और शिल्प का मूल्य निर्धारित करने के लिए, करते हैं । 
इसी कारण वीज्ञाशात्त्र एक ओर जिस ग्रवार एक स्वतन्त्र तत्व का ज्ञान कराने- 
वाला शाल्ल कहा जा सकता है, उसी ग्रकार दूसरी ओर साहित्य या शिल्त का 
मूल्य निर्धारित करने के लिए. भी इसका उपयोग किग्रा जा सकता है। इस कारण 
इसे धायोगिक ( प्रेक्टिकल ) शास्त्र भी कहद्य जा सकता है। वीक्षाशालत्र के 
साधारण सिद्धान्त परस्पर बहुत भिन्‍न हैं | उनमें ऐक्मत्य द्ोने पर भी प्रायोगिक 
व्यवहार के समग्र अनेक स्थलों पर अ्निवायंतः मतभेद हो जाता है । जैसे ' अमल 
धवल पाले लेंगेछ्े मन्‍्द मधुर हवा * अर्थात्‌ श्रमल घवल पाल में मन्द मधुर 
मारझुत य्कश रहा है, इस कविता के द्वारा होने वाले आनन्द के उद्रेक के कारणों 
के सम्बन्ध में गुरतर मतभेद हो सकता है |बात यह हैं कि छुन्द, शब्द, भाव, 
अथ्थंज्यंजना प्रशति त्रिविध उपादानों में मिले हुए, जिस सॉन्दर्य का सक्षात्कार 
होता है, बह पानक-रस के समान अ्नित्रचनीय होता है। उस उपादन-संभार 
के बीच कौन-सा अंश सौन्दर्य-बोथ के लिए. कितना उपयोगी सिद्ध हुआ है, इस 
सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद हो सकता है। यही कारण है कि वीज्ञाशास्त्र के 
सिद्दास्ती में पूर्ण एक मत होने पर भी किसो विशेष काव्यमय शिल्प के सम्बन्ध 
में उन सिद्धान्तों को लागू करने न करने के लिए. मतभेद हो सकता है । केवल 
बीक्षाशास्त्र में निपुण होने से ही आलोचको का काम नहीं चल सकता, अपितु 
उनमें काव्य श्रथतवा शिल्ल के तातये का विश्लेषण काने की छ्मता मी 
आवश्यक रूप में होनी चाहिए। विशिष्ट उपादान-संमार को साधारण बीक्षा- 

ग्रणात्री के अन्तर्गत मानकर उनपर चेल्िक सिद्धान्तों का ग्रयोग कर सकने के 
साथ-साथ समालेचक में अ्रनियाय रूप से प्रिचार-शक्ति भी होनी चाहिए । जो 

पाठक केवल मधुपन्नतियाला होता है और अलस मधुपान में ही रुचि रखता हे 

उसका चित्त भी वैसे ही स्थले| पर लुप्त होता हैं। दुआब् वी बात यद्द है कि जो 

लोग वेणिक बिचार के लिए तनिक श्रम भी नद्ही कर सकते थे केबल मधुप,न के 

समान आनन्द में विहल होकर अपनी सीमाओं का उल्लंघन करते हुए अपने विचार 
भी ध्रकद करने लगते हैं ) ऐसे लोग केवल आन-डात्मक प्रभाव को ही अ्धान 
महस्व देते हुए म्रमाववादी आलोचना में विश्वास प्रक करने हुए साहित्य तथा 
शिल्प के विचार के लिए बैज्षिक तकदृप्टि को अनावश्यक बताने लगने है । वे 
लोग समभते हैं कि साहित्य वा विचार करने की योग्यता तथा क्षमता केवल उन्हीं 
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में है ओर जो लोग इस काम के लिए वेक्षिक तकंदप्टि का सद्दारा लेते है वे 
उसके न तो योग्य हैं न क्तमताशाली ही | वे यह भूल हो जाते हैं कि वेज्ञिक दृष्टि- 
सम्पन्न व्यक्ति भी इसका अधिकारी हो सकता है। जब कि सचाई तो यह है कि 
यही व्यक्ति उसका वास्तविक अधिकारी होता है। 


खीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपने समी प्रतन्धो में निष्प्रयोजन आनन्द को ही 
सौन्दर्य का लक्षण माना हैं। इस प्रतिष्ठित सत्य के सम्बन्ध में ग्रधिक विचार करना 
व्यर्थ है। हो, हम इतना अवश्य कहना चाहते हैं कि सौन्दर्य केवल प्रयोजन विहीन 
ही नहीं होता बल्कि एक प्रकार से वह सत्य-यिहीन तथा सत्‌-असत्‌ मर्गादा-विहीन 
भी होता या हो सकता है | हम लोग साधारणतः वृक्ष-लता आदि एवं वैज्ञानिक 
सत्य के ज्ञान को भी जान ही कद्दते है, किन्ठु न तो सौन्दर्य के अन्तर्गत इस 
प्रकार का कोई ज्ञान होता है ओर न न्याय-अन्याय सम्बन्धी सत्‌-असत्‌ ही प्रकट 
द्वाता है, फिर भी दोनो में समानता यह है कि जिस प्रकार शञान या न्याय-अन्याय 
का वे।ध स्पानुभववेद्य है उसी प्रकार सौन्दर्य-त्रोध भी स्वतन्त्र रूप से स्वानुभव- 
चेद्य होता है। सौन्दर्य तथा न्यायोन्मुख पवित्र दृत्ति में परस्पर क्या तात्विक- 
सम्बन्ध है, दस सम्पस्थ में हम अमी विचार नहीं करेंगे । हमारे देश'के अनेकानेक 
आलंकारिकों का कथन हैं कि जिस सलगुण के उद्रेक से सौन्दरय-रंस फी स्फूर्त 
होती दे, उसी की मिन्‍न प्रकार की अनुभूति से युए्यह्डचि और विमल् ज्ञान भी 
नम लेते हैं । तीनों का एक ही उत्स है। किन्तु अमी इस ग्रसंग को यही छोड़ 
दिया जाय | सौन्दर्य के साथ आनन्द का घनिष्द सम्बन्ध है। यह आनन्द 
साधारण प्र योजन-सिद्धि का आनन्द नहों होता । इसके अन्तर्गत इच्छा की तृप्ति 
न रहकर केवल प्राप्ति-जन्य तृप्ति रहतो है। सौन्दर्य के साथ इच्छा मी मिश्रित 
(ग्ह्ती दे, जैसे, हम मुन्दर गाना सुनना, चाहते है, सुन्दर कविता सुनना चाइते 
है, मुन्दर फूल तथा मुन्दर छवि देखना चाहते है। परन्तु यहाँ इच्छा अन्तरंग 
न होकर बदिरंग है । पहले सौन्दर्य की तृप्ति होती दे तब कहीं उसे दीव॑काल तक 
बनाये रखने की इच्छा उत्पन्न होती है ) सान्दय को तृप्ति इच्छा के परिपूण हो 
जाने से नहीं होती, क्योकि सौन्दर्य की तृप्ति के पश्चात्‌ मी तृप्ति की पुनराकांक्षा 
बनी/रहती हू | यद्द कहना तो कठिन ही दे कि सौन्दर्य से आनन्द क्यो मिलता 
है, किन्तु इभारे द्वास उपमोग किये जानेवाले समी प्रकार के आनन्द में प्रायः 
इच्छा की तृप्ति दिखाई पड़ती हैं। यह बात भी नहीं है कि यह इच्छा सदा ही 
स्पष्ट रहती द्वो या सदा ही आकांक्षा जग उठती दो | यदि हमारे पास अप्रत्या- 
शित अथवा अनचाहे रूप में ही कोई व्यक्ति अनेक उपद्र लेकर शाये या 
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नितान्च अविन्तित रूप सें हमारी आशातोत पद॒-बृद्धि हो गई हो तो ऐसे अवसरों 
पर अपनी किप्ती अ्रकठ आर्काज्ञा या इच्छा के न रहने पर मो हम आनन्द प्राप्त 
करते हैं । इससे यद्द लिद्द होता दे कि साधारण प्रयोजन की सिद्धि के अवसर पर 
जब आनन्द होता है तत्र भी अपोजन या आकाक्षा सदैव त्पप्ट्त: भक्द् नहीं होती । 
अन्तर में गंभोर एवं अस्पक्ट माव से रहनेवाढी आफाक्ञा की तृप्ति होने के 
पश्चात्‌ उसके घुनः जाम्रतू न होने पर दी हम आकासा की सृप्ति के आनन्द का 
अनुमब करते दें। छपनी चेतन-अचेतन या व्यक्-अब्यक्त आकांज्ाओं एवं काम- 
नाओं की तृप्ति के फलस्वरूप हम आनन्द का अनुमव करते हैं । यदि कोई कहे 
कि इमारी चेतन और दब्र्दचतन कामनाओों की परिनृष्ति के श्रिना भो आनन्द 
ग्राप्त द्वो सकता है या यह कद्दे कि उस आनन्द का कोई स्वतन्त्र कारण नहीं होता 
तो दमें यह भी मानना पड़ेगा कि हम कामना की परितृति की अवस्था में भी 
आनन्द पा सऊते हैं और अपरितृप्त दशा में मी । कार्य यह है कि यदि काम- 
नाझों का अ्रनुपत्यिति आनन्द उत्पस्त करती है वी मनुष्य को सदा ही आनत्द 
सप्त हो सता है, क्योंकि एक ही समय में मनुष्य में आकाताएँ भी विद्यमान 
हहती ह ओर उनके अतिरिक्त ऐसो भी हो सकती ई जो उस काल में नहीं रहती 
उस प्रकार आफांजा-अनाकांत्षा दोनों स्थितियों में ही आनन्द मानना पड़ेगा । 
इमें ऑन्तर, बाह्य या उमय प्रकार के कारणों से सौम्टर्य को उपलब्धि हो 
सकती है, फिन्त सद्या ही सौन्दर्पपरोध न होने के काएण उसका कोई-न-कोाई कारण 
अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा । यद माना जा सकता है कि किसी-न-किसी कारण 
ही चित्त में सौंदर्य अहण करने पर आनन्द दोता है | अतएबव यदि कोई 
यह कहें कि हमारी सुप्त वासना, इच्छा या आकांछ्ा सदंव किमी-न-किसी- कारण 
की खोज में रहती है और उसके उपस्थित होते ही उस आकांज्ा-विशेष को परि- 
तृप्ति हो जाने से जो आनन्द व्यक्त द्ोता है, उसे सौन्दर्यानस्द या सौन्दर्य कहते 
'ई-तो इस विचार का मी सहज दी खर्डन नहीं किया जा रुकता । विशेष भावों 
की विशेष अभिवर्शाफ़े के कान्ण बजे का मन उप्र ही उठता है। आकांत्ा के 
इस स्वरूप कं! स्त्रीकार करते हुए ही अन्तर में स्थित एक प्रकार की गंभीर 
आकांक्षा दी सत्ता को अस्वीकार नही क्रिया छा रुकठा | कवि छुन्द तथा बाक्य- 
जिग्यास में उसे को प्रकट करने को चेप्ट करता दै | द्सी स्मरण बढ झपनी 
रचना में अनेक संशोधन या पसिवर्तन मी किया करता है । अतः ऐसा अतीत देता 
है कि कवि जिसे प्रकट करना चाहता है उसका एक अस्कृट, अमू्त रूप उसके 
चित्त में विद्यमान रहता हैं | बढ उसी अरूप को साकार करने का प्रयत्न करता 
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है। इसमें सफलता प्राप्त होने पर वह सीन्दर्य की सृष्टि अथवा उसके उपभोग 
के आनन्द से आानन्दित हो उठता है। अपने मन के किसी अमूरते आदंश को 
रूप देने के लिए ही चित्रकार तूलिका चलाता दै | यद नहीं कह जा सकता कि 
बह अमूर्त झ्राइश उसके मन में पूर्णतया व्यक्त रहता है या नहीं, परन्तु इतना 
अवश्य है कि जबतक उसका मन उस आदश के अनुरूप नहीं ढल जाता तबंतक, 
उसकी चेष्ण शान्त नहीं होती | आदर्श के अनुरूप चित्र बनते ही जत्र बढिमूर्ति 
के साथ अन्तम्‌ ति की एकता स्थापित हो जाती है तमी इस प्रयल-पिद्धि के 

में सौन्दर्यसृष्टि तथा सौन्दर्य की उपलब्धि का आनन्द प्रकट होता है। प्रासिद्ध है 
कि डा० विंची यद्रपि मोनोलिसा के चित्र को चार वर्ष तक अंकित करत रहे, 
तथापि उनके विचार से यद्द चित्र अधूरा ही रहा | इसी प्रकार राजा दुष्यन्त 
ने अ्रत्यन्त प्रयत्न पूर्वक शकुन्तला का चित्र अंकित किया किन्तु उसके प्रेम में दुष्पन्त 
केचित में शकुन्तला का जो अमूर्त लावण्य प्रकट हो रद्दा था, उसके अनुरूप बह 
उसे रूप न दे सका | इसीलिए उसने दुःख-पूर्वक कद्दा ३ 'तथापि तस्पा लावस्यम्‌ 
रेखया किंचिदन्वितम्‌।! इससे प्रकट होता है कि कवि या शिल्पी अपने अमूर्त 
आदश को ही भूत रूप में उतार लाने का प्रयत्न किया करता है| 


प्रायः देखा जाता है कि शिल्पकल्ा तथा काव्यसृष्टि के मूल में अस्फुट अ्नु- 
भूति के आवेग के साथ-साथ रूपस॒ष्टि की मी एक विशेष द्वाविक चेष्टा रहा करती 
है । यों तो यह चेष्य बहुत कुछ जाग्रत्‌ मनोजति के आधार पर प्रकट होती है, 
तथापि सुम्प्राय मनो३त्ति के आन्तरिक पट पर ही इसका यथाथ कार्य चला करता 
है | कवि था शिल्पी हृदय में उत्पन्न होनेवाली आर्ज्षा को फेवल युक्ति अथवा तर्क 
के बल पर कोई रूप नहीं दे सकता। युक्ति तथा” तर्क-पद्धति में भी चित की 
गहनता में एक शक्ति परिचालित दोती है । बह चेतन मन के द्वारा क्रमशः मापा, 
शंग या खबरों भें फूट उठनेवाले उन रूपो के सामंजस्थ का विचार करता है | 
उसी के अनुसार वह अन्‍्तःप्रेरित शब्द, रंग तथा स्वर आदि के द्वारा उल्नन्न 
आकार या रूप को आवश्यकतानुसार ग्रहण करता है ग्रथवा उसका बन एवं 
परिवर्तन करता है। वद् जानता है द्वि इस प्रकार मन के गमीर अस्पष्ट रूप को 
वह जितना दी स्फुट मनोवृत्ति के रूप में व्यक्त कर पाता दे, उतना ही उसका 
काव्य या शिल्प सफल सिद्ध होता है| अस्कूट मनोवृत्ति में रहनेयाला छाया-रूप' 
ही स्कुट मनोदृत्ति तथा अन्य लोगों के समक्ष साकार हो जाता है। यो तो हमारी 
स्कुट मनोवृत्ति अन्तनियृढ़ छाया के यथार्थ स्वरूप को स्पष्ट रूप में नहीं जान 
पाती, किन्तु जब वद्दी छाया साकार हो जाती है या मूर्त रूप घारण कर लेती दै 
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सब्र इम सरत्तता-पूर्वक्त समक सकते हैं कि यह उस छाया का हीं मूर्त रूप है। 
इस छाया को काया के रूप में मूर्न करने और काय्रा में छाया को पहचानने पर 
खूष्ट आनन्दविद्लल हो उठता है ! 
यद्यपि यह बताना कठिन जान पड़ता है कि जाग्नत्‌ मन के भीतर किस 
शक्ति का अस्कुट स्पन्दन होता रहता हे अथवा यह कि वह छाया शब्द, रंग 
और स्वर के माध्यम से क्रिस भ्रकार उपयोगी स्वरूप ग्रहण करने की चेप्य करती 
है या कि अरूप या ईंपतूप की किस उपाय से सष्डि हो जाया करती है, किन्तु 
यह निश्चित हैं कि शिज्पी मात्र को उसकी स्थिति तथा उसके स्वरूप का अनु- 
भव हुआ करता है। रवीन्द्रनाथ गे कद्दा है । 
एक कौतठुक नित्य नूतन 
आओगी कौतुकमयी 
आगि जाहा किल्ु चाहि वोलिवारे 
वोलिते दिते्दो कोड । 
अन्तर गाके व्ति अहरह 
मुख हते ठुमि भाषा फेड़े लह। 
मोर कथा लगे तुर्मि कथा कह , 
गिशाए. आपने. युरे। 
द्वमि से मापारे दहिया अनले , 
डुवाये भासाये नयनेर जले। 
नवीन ग्रतिमा नव कोशले 
यड़िले मनेर मत । 
से मायामूराति कि कहिछे बानी , 
कोथाकार भाव कोथा निले टानि । 
आएगि चेये आदि विस्मय मानि 


रहस्पे 
रंगील कोश होले 
ए जे लावरय कोया होते फुटे | 

ए जे ऋन्‍दन कोया होते टुटे, 
अन्तर विदारन | 

नूतन छन्द अंबेर ब्राय, 
भरा आन॑ंदे छूटे चले जाय। 


निमगन | 
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नूतन वेदना वेंजे उठे ताय , 

नूतन रागिनी भरे | 
जे कथा भाविनि वलि सेह कथा , 

जे कथा बुम्रिना जाये से व्यथा [* 
जानिना एनेदि काहार वारता , 
* ऊकारे शुनों वार तरे। 
के क्रेमन बुझे अर्थ ताहार , 

केह एक वले, केह वले आर। 
आभारे शुघाय वृथा बार बार , 

देखे तुमि हास बुसि ! 
के गो तुमि, कोथा रयेद्ठ गोपने , 

आगमि मरितिदि खुजि। 


रवीन्द्रनाथ की दस कविता का भाव यह है कि काव्य-सृष्टि के समय जाग्रत्‌ 
व्यक्त मन का आम्यन्तर अव्यक्त मन के साथ संघर्ष चलता रदइता दे । इसी श्रन्त- 
रख्थ मनोदेवता को कवि ने 'कौठुकमयी! की संशा दी है। कवि केबल बुद्धि और 
विचार का प्रयोग करके चेतन मन के विचार प्रकट करना चाहता है | न जाने 
अन्तर में वह कौन-सी शक्ति दै जो कवि के मुख से भाषा निकलवा लेती है और 
उसे अपनी इच्छानुकूल पस्वर्तित करके अपने अनुरुष व्यवृद्यर में लाकर कवि 
के जाग्रत्‌ मन को बॉय लेती है। कवि कहता है कि जत्र यह शआन्तर देवता स्वयं 
प्रकट होना चाहता है, तब कवि की जाग्रत्‌ मनोदृत्ति उसी के प्रवाद्द में डूब जाती 
है और कवि अपनी भापा ओर अपने-आप को उसी थ्ान्तर देवता पर छोड़ 
देता है: & 
कि वलिते चाह सब भुले जाए 
द्॒मि जा बला ओर आमि वलि ताइ , 
संग्रीवत्नोते कूल नाहि पाड़ , 
कोया मेसे जाइ. दुरे। 
कवि-सृष्टि कवि के जाग्रत्‌ मन से बहुत कम सम्बन्ध रखती है। वह प्रायः 
उसकी सृष्टि नहीं होती । शिल्पसष्टि की विशेषता यह है कि हमारा अन्तःपुरष 
अपने अन्तर्नियूढ व्यक्तित्व के ऊपर अंकित छवियो को जाग्रत्‌ मन के सद्दारे 
उसकी बुद्धि, शान तथा मापरा-सम्पदा को अपनाकर उन्हीं के माध्यम से अ्व्यक्त 
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मूर्तियों को व्यक्त कर देना चाहदा है। दसोलिए कवि ने कहा है कि यह अन्त- 
यामी कयि दी सापा को आश में पाकर, धनीभृत चेदना को नयनों की राह 
प्रकट करके नाग्रत्‌ मन के भाव को एक ओर से दूसरी ओर सींचकर एक नवीन 
कौशल से एक नवीन प्रतिमा गदता है। दसी सृस्ट्प्रिक्रिया के साथ-साथ संगीत 
की पारा प्रवल रूप से प्रवादित हो उठती है, उसका लावश्य फूट उठता है और 
दृदय की अस्कुट व्यया फा भाव सृष्टि में ग्रकाशित हो जाता है | दस अश्ात 
अन्तःशक्ति फे आलोइन के फलस्वरूप मूतन छुन्द, मूतन व्याख्या तथा नूतन 
रागिनी प्रकट दो जाती है | जाग्रत्‌ मन में कवि जिस व्यथा का आमास नहीं 
पाग वद्दी व्यथा उस समय जाग जाती हैं| बिल भाव के सम्बन्ध में उसने कमी 
सोचा भी नहीं बदी भाव भाषा का सद्दार पाकर अपने-आप वाहर फूट पढ़ता है। 
यह एक विचित्र स्थिति है माने करने स्वयं ही नहीं जानता कि श्रेकित की जाने 
वाली मूर्ति है किसकी, जो कुछे उसने कविता में कह्दा है उत्ता बास्‍्तविक आमप्राय 
क्या दै श्रथतरा बढ कया किसे सुनाने के उद्देश्य से लिखी गई है! कवि का 
जाग्रत्‌ू मन एक वीणानय॑त्र के सदश द्वोता है। यनन्‍्त्री न जाने यन्त्र के तारों को 
छेड़कर अंतर में छिपी किस गम्भीर बेदना ओर गम्मीर प्रमाव को व्यक्त करता 
है कि उसी अ्रभिव्यक्ति में समग्र जगत्‌ की अनादि रदस्य-कया अकट दो. 
जाती है + 


आमार अर्थ तोमार तत्व, 
वेले दाशों, गोरे अंग! 
आमि क़ियो बीनायन्त तोमार / 
व्यथाय पीड़िया हृदयेर तार 
मूच्छंना मरे गीत सॉक्रार 
> ध्वनिछ मर्सम॑ माके 
आमार साकार करिंद रचना 
असीम बिरह, अपार वासना | 
झिसिर लागिया विश-बेंदना 
मोर बेदनाय... काजे ? 
मौर ग्रेमे दिये तोमार रागिनी 
कहितिद कीन्‌ श्रनादि काहिनी , 
कठिन आधाते ओयो मायाविति 
जायाओ यमगीर पुर / 
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पुनः कवि कह उठता है कि वह स्वयं मानों एक प्रदीप मात्र है और वह 
नहीं जानता कि उस प्रदीप को जलाकर महामन्दिर के रदस्याइत असीम अन्ध- 
फारमय गहनप्रदेश में न जाने किस्त अज्ञात देवता की पूजा चलती रहती है। 
बह यह भी नहीं जानता कि सचेतन प्रज्यलित वह्टिन की माँति उसके प्रासों में 
एक प्रदीति क्‍यों प्रकट-होती है और क्‍यों उसे उस प्रदीत्ति का शान अपनी शिराओं 
तक में होता रहताद १ वह नहीं जानता कि होमाग्नि के सदश उसका यह जीवन 
क्यों जलता रहता है : 
ज्वलेब्ले कि मोर प्रदीप तोमर 
करिवारे पृजा कोन देवतार , 
रहस्य-घेरा अर्रीम 'भआंधार 
महामन्दिर तले ? 
* .. नाहि जाति, हाहि कारि लागि आब , 
* मरिछ्ले दहिया निशि दिनमान , 
नाड़ीते नाड़ीते जले ? 
इस गुप्त स्थल पर रहने बाला अन्तर्यामी मानो अपनी सर्जनशक्ति से कवि 
की ही नित्य नूतन सृष्टि कस्ता है। इस सृष्टि-क्रैया के श्रतिरिक्त इसका और 
कोई उद्देश्य नहीं है, यह स्वयं ही सार्थक है। इसे न तो तत्व ही कद सकते हैं 
न अतत्व द्ी। न इसे अर्थ या अनथ ही कह सकते हैं न सत्य या मिथ्या ही। 
यद्द समम्त मापद्‌ण्ड तभी व्यवद्ा र में लाया जाता है जबकि इससे पृथक कोई आदर्श 
होता । बस्तुतः यह स्वयं दी इतना परिपूर्ण दे कि इसे झलग-अलग कुछ बातें कहकर 
नहीं समकाया जा सकता । यह स्वयं ही आदर्श है | इसके अतिरिक्त जीवन तथा 
सृष्टि में अन्य कोई वस्तु परिपूर्ण नहीं है। अतः इस सम्बन्ध में किसी बाहरी 
आदर्श का आरोप नहीं किया जा सकता : 
हाप्तिमाखा तव आनत हृ्टि, 
आमारे करिंडे नूतन सृष्टि, 
अंगे. अंगे. अमृतदृष्टि 
करपि करुणा. भरे। 
नाहिक अर्थ, नाहिक तल्वं, 
. नाहिछ मिध्या, .नाहिक सत्य , 
अपनार माझे आपनि मत्त , 
देखिया हातिये. बूकि ? 
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इसके प्रात कर भी सकते ई ओर नहीं भी । बहदी करण है कि नित्य-मिलन 
में भी नित्य-विरद जाग्रत्‌ रहता हे | जब्र हम सींदर्य के मिन्न-मिन्न उपादान रूप, 
रत, गंध, स्पश आदि का प्रत्यक्ष करते हैं तो दमारा दृदय च॑चल हो उठता है 
और रचनाशील चित्त भी क्रियाशील हो जाता हैं। वह उपचेतन फे विभिन्न 
"सक्रिय अनुमावों “को एकन्र करता हैं। इन मित्र रूपात्मक अनुभवों को जब 
“उद्दीपन दमारे उपचेतन से व्यक्त करने लगते हईं तो यह शनेः शनै; और 
अधिक तौम द्वोकर हममें एक प्रकार की पीड़ा या अनुभूति जगाते है जो उस 
समय तक बनी रहती है जब्र तक कि हम उसे बादर व्यक्त नदीं कर देते । इसे कवि 
या कलाफार की रचनात्मक श्रेरणा कद्ते हैं | उसके भाव एवं विचार उद्देलित 
ड्लोकर चित्त में एक विशेष विऊलता या अग्वस्था उत्पन्न कर देते है| उसे एक 
“विचिन्न अ्रमाव-सा श्रनुमर होने लगया दे और दूसरी ओर अभिव्यक्ति जनित 
सन्‍्तोष भी रहता है। अतः कलाकार की रचना को अमाव की. रपट कह सकते 
हैं। बद एक महत्वाूएएं किया दे जिसके द्वारा कवि का व्यक्तित्व श्रभिव्यकत होने 
के लिए. बिकल हो उठता हैं। समुद्र को फेनिल लद॒रियों की माँति प्राप्ति में ही 
असम अप्राप्ति भी निद्चित रहती है। यह आमाव अपनी समस्त पीड़ा को आागत 
के निकट व्यक्त कर देते हैं । एक विराट इच्छा, विराट_ अन्नेपण या विराट, 

-अनुसन्धान से सारा जीवन आदोलित हो उठता दै : 

नित्य गिलने नित्य विरह 
जीवने जायाओ ये । 
नव नव रूपे ओगी रूपमय 


लुण्टिया लद् भामार हृदय 
कांदाओं आमारे, ओयो निर्दय 
पर चंचल प्रेम." दिये । 
कक न 


एमनई टुटिया सर्म पाथर 
छुटिवे आसार अश्ु निकट 
जानिना खू'जिया कि महास्तायर 
बढ़िया. चलिव दूरे। 
जैः हक. ञः 
एवारेर मत पुर्रिया परान 
तीन बैदना करियादि पान, 
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शिशुरा तरल झग्नि समान 
तुम. ढालितेद. दुकि। 
आचार एसनि वेदनार मास 
तोमारे.. फिरिव. खसूजि। 
यद्यपि पण्टितराज जगन्नाथ ने स्पय॑ अ्रमुसन्‍्धान! शब्द का कोई स्पए ग्र्थ 
नहीं दिया तथापि पू्ांक्त बातों के दाय उनके दार कथित * अनुसस्धानात्मा 
विशेष ? का रहस्य समम में आ सकता है ! 
पसाधनाः शीर्षक कविता में कवि पुनः कदता है कि मन में आमासित गान 
तथा प्रत्याशित तान-साधना को पूर्ण करते-करते ही उनका तार द्ृट गया । कवि 
स्तवद्दीन रह गया है | वह निजी चेष्टाओं द्वारा अपने प्राणों की आशा तथा अपने 
* विरद को,व्यक्त नही कर पाता | जित्त प्रकार संगीतज्ञ वीणा को अपनी गोद में 
रखते हैँ उसी प्रकार कब्रि का जाग्रत्‌ू मन भी गोपन देवों के द्वारा ग्रदस कर 
लिया जाता है,। ऐसा होने पर ह्वी उनकी छिन्न-मिन्‍न वीणा अनगाये संगीत के- 
माध्यम से मुझरित द्दोकर उस गोपन-पुर वासिनी के कान में उनके मन के अतुरूप 
संगीत दाल्ल देती है। हार्दिक भावों को प्रक: करने के समय कलाकार के हृदय में 
एक द्विविधा उत्तन्न हो जाती है। अपने चेतन मन की दशा में बढाँ शब्द, लय, 
संगीत आदि के माध्यम से प्रसृन्‍नता व्यक्त करना चाहता दै। यद्द उन विचारों 
को व्यक्त करना चाइता है जो किसी अनुकूल वातावरण को पाकर उद्‌बुद्ध हो 
गये हैं। किन्तु प्रयत्न करने पर भो उसको समो सौन्दयोनुभूतियाँ व्यक्त नहीं हो 
पातीं। उसके चेतन अस्तित्व के पीछे एक श्रन्य अस्तित्व मी रहता है। यददी 
उसका श्रमिव्यक्ति का माध्यम खोजने, में सहायक द्वोवा है। इसो आन्वरिक 
व्यक्तित्व को “अ्रन्तर्यामिनी देवी! कद्या गया है | इस प्रकार जहोँ चेतन मन 
असफल हो जाता है, वद्ों मी उसकी सजनात्मक शक्ित या बृत्ति उपचेतन से 
उमरकर अभिव्यक्ति का साधन खोजने में हमारी सद्ययता कस्ती है ओर इस प्रकार 
अनगाये गीता को गाने का अयसर अदान“करती है : 
“मेने जे गनेर आविल आमास 
जे तान साधिते करेठ्ठिठ आश 
सहिल ना सेई कठिन श्रयात्त , 
कछिड़िल तार | 
स्तवहीन ताइ रयेद्ि दांडाये साराटिक्षण 
आनियादि यतिहीना 
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जाती है और किप्री' में इसका अधिक-से-अधिक अनुभव होने पर भी भाव थोड़े- 
बहुत मी प्रकट नहीं हो पाते । 

जन-साधारग तो कृति के बादरी रूप को देखकर ही उसकी निन्‍्दा या प्रशंसा 
कया करते हैं, कित्तु इन दोनो रूपों में से किसका अधिक महत्त्व है, इस बात 
का निर्णय केवल अन्तर्यामी व्यक्तित्व के द्वारा ही किया जा सकता है | इस प्रकार 
इसी आन्तरिक रूप के साक्षात्कार के द्वारा चित्रकार अथवा कवि बाह्मवस्तु को 
आंकित करते समय यदि अपनी गहन अनुभूति के आधार पर चित्र या शिह्प- 
रचना करता है तो वह चित्र या शिल्प त्राह्म उपादानों, जैसे, रंग, वूलिका, 
आदि, क़ा"अ्रतिक्रमण करके अलौकिक हो उठता है । बाहरी उपादान उसके भाव 
की व्यक्त करने के लिए. तुच्छ प्रतीत द्वोते है। वह उनका सहारा अवश्य लेता 
हई किस्तु अपने आस्तरिक भावों से समुज्वल करके अथवा अपनी अनुभूतियों से 
रजित करके वह चित्र या शिल्प को एक अलौकिक, असाधारण रूप दे देता है । 
आवनिंग ने ' 77७ 7/99० 4/99 ' में कहा है : 
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कि के अनुभव के विश्लेषण अथवा नितान्त वैजानिक आलौचना इन 
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दोनों के दौरा हमें एक ही सत्य उपलब्ध होता है। कविपर रवीन्द्रनाथ का कथन 
है 'कि हमारी समस्त शित्पस्वना में हमारे अन्तर सें निवास करने वाली उसी 
अन्तत्रांमिनी देवी को-शो लीला चला करती है। गोपन श्रन्त्देश में स्थित 
अन्तयांमिनी की सचेतना आह्मप्रकाश की चेप्ट के फलस्वरूप ही सचना की 
जाती है 0 
पूर्व॒क्ति जाग्रतू मन या जाग्रत चित्त का विश्लेषण फरने पर दो प्रकार का 
शान दीख पड़ता है। एक है प्रात्यक्षिक रुपात्मक, जिसका सम्बन्ध रूप, रस, 
गन्घ तथा स्पशं से है और दूसरा है अन्वीक्ञामूक (लॉजिकल) | अन्वीज्ञामलक 
चृति के द्वारा ही हम प्रत्यक्ष अथवा स्मरण द्वारा ग्रहण किये गये रूप, रस आदि 
ऐर्ट्रियक बोध श्रथवा उसको स्मृति को विशेष-विशेष सम्बन्धों से युक्त, अथवा 
वियुक्त करके देखते हैं| श्रनेक ऐस्ट्रिय-योधों को एफ साथ प्रदण करके मन॑ के 
सम्मुस उपस्थित करना भी इसी बृचि का काम है | उदादरणत:, जब हम कहते 
हैं कि “अ्रमुक फूल लाल है! अथवा, दूध सफेद है? तत्र उन-उन वल्तओं के 
अनेकानेफ प्रयकू-प्रथर्‌ गुणों की स्वतन्त्रता का विनाश करके केवल समेत 
भाव से हमारे सम्मुप एक वस्तु-विशेष, फूल या दूध मात्र ही अपस्थित द्ोती है, 
उसके अलगन्ञ्नलग गुर नहीं होते । इस प्रकार के चस्तुभाव को ही बौद्ध 
अशफ्तिसत्‌ ? कहते हैं| मन का यह एक विशेष धर्म जान पड़ता है कि धर्म-धम्मों, 
शुण-गुणी श्रथवा सम्बन्ध-सम्बन्धी इस प्रकार के सम्बन्ध-माव के अतिरिक्त उसका 
ज्यापार ही नहीं चल सकता । मनोइत्ति के तिद्धान्त के अनुसार जागतिक पदार्थ 
शुण-गुणी, धमं-धर्मी श्रथवा सम्बन्ध-सम्पन्धी भाव से ही प्रतीत होते हैँ। फूल या 
दूध को वस्तुरूप में मन में धारण करके उसके साथ लाल अथवा सफेद गुण को 
संयुक्त कर देने पर वाक्य अथवा प्रतिशा की निष्पति होती है। जैसे, कह जायगा 
+कूल लाल है! श्रथवा 'दूध सफेद है! | इस अन्वीक्षाभत्ति के द्वारा इम फेवल व्तु 
ओर गुण, धर्मी ओर धर्म तथा सम्बन्धी ओर सम्बन्ध का संयोग-वियोग ही नहीं 
कर सकते यरन्‌ इस संयोग-तरियोग के परिणामस्वरूप संगठित वाक्‍्यों को परत्पर 
विविध सम्बन्धों से युक्त करके नवीन सम्बन्ध-प्रणाली के रूप में नवीन वाक्यों की 
झवना कर सकते हैं । इसके परिणामस्वरूप “ जिस स्थान पर घूम है, वहाँ वहि 
है? वाक्य के द्वारा पर्वत पर धूम है अ्रतः “वहाँ वहि है! इस प्रकार की सिद्धि हो 
जाती है। अन्यीक्षाइति ही ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष ज्ञान के उपादानों और स्थूति के 
सहयोग से वाक्य संगठित कस्ती है ) प्रत्यक्ष और अन्वीज्षा इन दो बृत्तियों के 
द्वारा हमारी जाप्रत्‌ मनोशत्ति का कार्य सम्पन्न होता है। अन्वीज्षाइत्ति का खमाव 
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है कि वह एक ही क्षण में बहुविध गुणों या.द्रव्यों को एक साथ अन्वित नहीं करू 
पाती । 

प्रत्यक्ष के द्वास एक ही क्षण में अनेक की थारणा हो जाती है। हमारे 
सामने जो नास्यिल का वक्ष दिखाई देता है, आँख सोलने के साथ ही उसके पत्ते 
आदि मी चत्नरिच्धिय को प्रत्यक्ष दीख पड़ते हैं। अनेक वस्तुओं के इस युगपत्‌ 
प्रत्मक्ष के समय पौर्वापर्य तथा क्षणमेद का प्रमाण देना कठिन जान पडता है | 
निश्चय ही प्रत्यक्ञ-जञ्ञान के समय तो हमें उस पौर्वापर्य अथवा कालभेद का ज्ञान 
नहीं होता । आधुनिक गेस्टाल्ट साइकालोजी के विद्वान्‌ अनेक प्रमाणों के द्वारा 
यही सिद्ध करने की चेप्टा कर रदे हैँ कि चात्दुपञनत्यक्ष के समग्र हमारे मस्तिष्क 
में एक बार में फेपल एक ही सूक्ष्म नाड़ी केन्द्र नही अपितु एक साथ अ्ल्पाधिक 
परिमाण में अनेक स्थलो पर फैले हुए नाड़ी-केन्द्र उत्तेजित हो उठते हैं । परिणाम 
यह होता है कि चात्षप-प्रत्यज्ष के समप्र एक साथ अल्पाधिक परिमाण में हमें 
अनेक स्थान स्पष्टतः प्रत्यक्ष हो जाते हैं | हमारी चक्तुरिन्द्रिय की गठनप्रणाली 
भी ऐसी है कि यद्यपि रेटिना में ,फ़ोविया सेन्द्रे लिश नामक केर्द्र पर पड़ने वाली 
छवि स्वापेज्ञा अधिक स्पष्ट होती है तथापि समग्र रेटिना के ऊपर ही एक बिस्तृतः 
छबि पड़ती है। अतः चाक्षुप-प्रत्यक्ष की रीति यह है कि अनेक स्थानों की अ्रस्पष्ट 
प्रतिभास छुवि के संयोग के सद्दारे उसी अस्पष्ट प्रतिमांस छवि का एक अ्रंश 
स्पष्ट प्रतिमात्तित होता हुआ प्रत्यक्ष हो उठता है | उदाहरुणतः, दीपक के प्रकार 
में दीखने वाली वस्तु को छाग्रा में एक गहन कालिमामय अंश विद्यमान रहता 
है। हम उस काले अंश से जितना ही दूर जाते हैं, उतनी हो उस कालिमा की 
गादता क्षीण-से-क्लीणतर होती जाती है और श्रम्त में वह अवशिष्ट छाया मी अब- 
सित दो जाती हैं। गहन कालिमामय अंश को दी इम छाया कहते है और ज्ञीण 
छायांश को उपच्छाया । उपच्छाया का अवलम्बन करके दी छाया प्रध्कुयित होती है । 
किसी भी वस्तु को देखते समय उसका कुछ अंश अत्यन्त स्पष्ट ओर कुछ अस्पप्ट 
रहता है। छाया और उपच्छाया के आधार पर ही हम दन दोनो को दृप्ट श्रौर 
उपद्ृष्ट भी कद सकते है । दृप्ट अथवा सुदृष्ट अंश केवल एक बिन्दु नहीं द्वोता, 
अपितु वह एक स्थानसमवेत रूप होता दे | चाच्चुप-प्रत्कज्ष के समय विस्तृत स्थान- 
समवेत उपद्ृष्ठ का अबलम्बन लेकर तदपेक्षा स्वल्पावतन स्थानसमवेत रूपसमवाय 
सुद्ष्य रूप में दिखाई देता हे । समो इख्िय-प्रयक्षो की प्रणाली एक समान है, 
किन्तु उसके सम्बन्ध में इस स्थल पर विचार करना इमारा उद्देश्य नहीं है। इस 
समय इमारा उद्देश्य केवल इतना सिद्ध करना है कि अन्वीज्ञा द्वारा एक साथ वस्तु 
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का उस रूप में प्रदण नहीं होता, जिस प्रकार प्रत्यक्ष के द्वारा होता है। हम किसी 
फूल को देखते समग्र उसकी सफ्रेदी के साथ-साथ उसके विलक्षण श्वेतत्व, 
उसके झाकार तथा उप्तकी विचित्र रचना-प्रणाली को भी देखते हैं, किन्तु प्रति- 
क्षण इन प्ृथकूपृथर्‌ दिखाई देने वाले अरो का क्रम निर्धारित नहीं किया जा 
सकता । इन सत्र को एक साथ देखकर केवल इतना ही बताया जा सकता है कि 
इमने एक पुण देखा है। यद्यपि चाक्षपश्रत्पन्ष के समय विशेष का अवल्म्बन किया 
जाता है, किन्तु वह विशेष का क्रम भी परतुपर इस प्रकार वि्लौन हो जाता है कि 
उन विशेष धर्मों को आ्राच्छादित करके पुप्प-रूप एक स्वतन्त्र विशेष प्रकट हो 
जाता हैँ । 5 
अन्वीक्षा मात्र से सामान्यन्बोध होता है। यह सामान्यत्रीध भी विशेष के 
जिना नहीं हो सकता ! यथा, बहुत-सी सफेद वस्तुएँ देखे विना सफेद की सामान्य 
भाण्णा नहीं हो सउुती | यद्द कुदना उचित न होगा कि विशेषावलग्बी सामान्यता 
में विशेष का विशेषत्व लुप्त नहीं हो जाता । यह पूछा जा सकता दै कि विशेष का 
विशेषत् वर्जित कर देने पर फिर अवशेष ही क्‍या रद जायगा ! वस्तुत:, सच बात 
यह है फ्रि कुछ विशेषों का परस्पर वजन होने पर ही एक विशेष की स्थापना हो 
पाती दे । इसी प्रकार श्रनेक विशेषो में श्रन्तहित स्वरूप-विशेष को श्रन्वीक्षा द्वारा 
प्रकट करते हुए, विशेषों के स्वगत वैशिष्ट्य की उपेक्षा कर दी जाती है । इतना 
ही नहीं अपितु अन्वीता का सहारा लिये बिना यत्यक्ष के द्वारा गहीत विशेष के 
विविध सम्मन्धों और विविध पदार्थों के सघटन की प्रतीत भी संभव नहीं है । फूल 
को देखकर उसका पूर्ण शान प्राप्त करने के लिए. इस कह्दते हैं “ पूल्न सफेद है, 
उसकी पंम्बुड़ियाँ परथर विब्छिन्न रहकर बडण्ठल में मित्रो हुई दें ” पंलुड़ियाँ 
अर्च॑द्राकृति दे, वह अलग-ग्रलग रहते हुए, भी श्रेणीतद्ध हैं या फूल में पीत-रक्त 
किंजल्क रहना है आदि। इस प्रकार का समत्य पियार विकासमूलक है और 
अच्बीक्षावत्ति के अवगत आता है | प्र्नद्ष और अस्यीज्षा का परस्पर सापेक्ष सम्पन्ध 
है। पत्यक्ष के उपादानो के बिना अन्वीज्षा सम्मव नहीं है और अन्वीक्षा का प्रयोग 
'किये बिना प्रत्यक्ष रूप से ग्रहण की जानेवाली वस्तु के नाना प्रकार के अपेक्षित 
उपादान रूप पदार्थो' और सम्बन्धन्परम्परा का बोध नहीं होता । पत्यक्ष केवल 
स्वरूपभूत किप्ती विशेष वस्तु का बोध उसन्न करके शांत हो जाता है किन्तु अन्वीता 
के द्वाय हम उसी विशेष के उन घटकीमूत उपादानो का विश्लेपण करते हैं और 
आम्पीक्षिक प्रणाली से नाना सम्बन्थन्जालों के बीच से उन उपादानों को ग्रहण करते 
हैं। अतएव प्रत्यक्ष के दारा जो कुछ ग्रहण किया जाता है बह और उसके अवल्म्बन 
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से उत्तन्‍्न तथा नाना सम्बन्धों के माध्यम से उसे प्रकाशित करने के लिए, यत्नवान्‌ 
होने पर मी अन्वीक्षा द्वारा जो कुछ प्रदण होता है वद यत्यक्ष से स्वतस्त्र होता है | 
प्रत्यक्ष का अवलम्बन करके अन्वीज्ञा एक नूतन सत्य फो उद्भासित करती है! 
अन्यीक्षा तथा प्रत्यक्ष के सम्मिश्रित रूप से उत्पन्न प्रत्यज्ञ का स्वरुप निश्चय ही 
अ्वीद्ाद्दीन प्रत्यक्ष से मिन्‍न होता हे | उदादस्णत:, यदि इम फूल के नाना रूपों 
घाविश्लेपण करके उसके नाना प्रकार के सम्वन्धों का विचार करते हुए उसे दुबारा 
देखें तो पहले वाले अन्यीज्षाप्राप्त रूप से यद रूप भिन्न प्रतीत होगा । इस प्रकार 
पूरंप्रत्मक्षीकृत वस्तु का एक नवीन प्रत्येत्ष घटित द्ोता है। 


प्र्मत्ष तथा अ्न्वीत्ञा दोनों ही अपने संचार के लिए पूर्वगह्वीत स्मृति और 
संस्कार की अ्रपेत्ञा रखते हैं। इन पूर्वगरहीत स्मृति श्रयवा संस्कारों के सम्बन्ध में 
यह नहीं बताया जा सकता कि यह कहाँ रदते हैं, कैसे रहते दे, कैसे आते ६, क्‍यों: 
” इनके प्रकट होने में कमी विलम्ब हो जाता है और क्यों वह कमी शीघ्र ही प्रकट 
हो जाते हैं। स्मृति तथा संस्फार के रूप में णहीत समस्त प्राचीन संग्द्दीत शान 
चत्तेमान के लिए, उपयोगी तिद्ध होता है । स्मृति तथा संस्कार ही मिलकर मारी 
पृथक्‌ व्यक्ति-सत्ता को रूप देते हैं । यही दोनों हम लोगों के जीवन में विशेष रूप 
से कुछ विशिष्ट व्यापारों के अ्नुवरत्ती चन जाते हैं । यदी स्मृतियाँ तथा संस्कार विशेष 
रूप से व्यवस्थित तथा संगठित होकर हमारे व्यक्तित्व का निर्माण करते हैं | इनके 
अतिरिक्त किसी अ्रन्य सत्ता का प्रमाण देना कठिन ही है | यदि उसका कोई प्रमाण 
हो सकता हैं तो वह वेद या शास्त्र दी हो सकते हैं, जिनमें थरात्मा फी धारणा 
पाई जाती है। इस स्मृति तथा संस्कार-समूह वी सांख्योक्त बुद्धि के साथ बहुत 
कुछ समानता बताई जा सकती है| इसी समूह या पिंड में हमारे प्राचीन जीवन 
का समस्त क्वान, उसकी समस्त इच्छाएँ एवं समस्त सुखन-दुःखादि स्पष्ट या अस्पष्ट- 
परिवर्तित या संस्कृत रूप में वत्तेमान रहते हैं। इसी समूह के पारस्परिक सम्बंधो के 
द्वारा हमारे व्यक्तिगत जीवन के समस्त चरित्र, प्रवृत्ति और रुचि आदि का निर्वंत्रण 
होता है। प्रत्यक्ष तथा अन्वीज्षा में हम विशेषतः ज्ञान को ही ग्रहण करते हैं, किन्द: 
ज्ञान ही व्यफित्य का एकमात्र उपकरण नहीं कद्द जा सकता । ज्ञान के समान 
ही व्यक्तित में नाना प्रकार के हर्ष-इःखादि संवेग ओत-प्रोत रहते हैं तथा नाना 
प्रकार की इच्छाओं की प्रेरणा रहती है । व्यक्तित्व में स्मृति तथा संस्कार के समान 
ही भाव-संवेगो और इच्छा का योग भी रहता है | इसी विविध-रूपी समृष्टि से 
ही जीवन के साथ-साथ व्यक्तित्व पुष्ठ होता है| 
व्यक्तित्व के निर्माण में अनेक व्यब्टि-रूप वैयक्तिक अंग-द्रत्यंगों की कल्पना 
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५ + 
-की जा सकती है | हमरा मत है कि प्रशसिसचा के द्वारा परस्पर सापेन्ष माय से 
सम्मिलित रहने पर भी यदि किसी समष्टि की स्वृतन्त्र सता दिखाई देती है तो; 
उसे सतंत्र सता के रूप में अवश्य स्त्रीकार किया जा सकता है | इस कारण मूल: 
व्यक्तित्व के साथ अग्वित जीव-शक्ति अ्रथत्रा बौद्ध-शक्ति आदि विभिन्न प्रकार की 
शक्तियों को अंगीकार करने में भी कोई आपत्ति नहीं है । स्वतंत्र सत्ता का तात्पर्य 
अन्य निरपेक्ष सत्ता नहीं होता | उसका अ्रमिप्रात्र केवल इतना है कि केवल उससे 
भी अनेक व्यापारों की व्याख्या हो सकती है | दृप्टान्तस्वरूप कहा जा सकता है कि 
जिसका हमारे देहिक प्रयोजन से निरंतर सम्बन्ध होता है उसे हम जैवपुरुष (बॉयो- 
लामिकल पसंनॉलिटी) कद्दते हैं । देहिक प्रयोजन से सम्बन्ध मानने के कारण दैहिक 
आकांक्षा को परिपूर्ण करने की चेप्य और परियूर्तिजनित आनंद आदि सभी 
लैबपुरुष की श्रेणी में आ जाते हैं ) यद्रपि इसी थ्राधार पर जैवपुरुप को स्वतंत्र 
पुझ्ष कहा जाता है, तथापि स्वतंत्र होकर भी इस जैवपुरुष का वौद्धपुरुष के साथ 
अत्यत घनिष्ठ सम्बंध बना रहता है। बौद्धपुछष के साथ सपयुक्त न रहने से: 
जैबपुरुष के अनेक कार्य सम्पन्न नहीं हो सकते | चौद्धपुरुष का व्यापार भी जैवपुरष 
के व्यापार फे अभाव में नदी चल सकता | स्वतंत्र होने के साथ ही यद पुरुष-छय 
परस्पर सापेज्षमाव से अन्वित मी रहते हैं| बहुधा एक में दूसरे का ब्यापार 
अन्तविलीन हुआ रहता है। बौद्धपुरुष से हमारा श्रमिप्राय उस वृत्ति-समवाय की 
ओर संकेत करना है जो अपने सामंजस्य के द्वारा प्रेरित होकर अ्न्वीक्षा-व्यापार 
में प्रकट होती रहती है। इसे अंग्रेज़ी में लॉजिकज्ञ पर्सनॉलिटी कहते हैं। इस 
प्रकार यह कहा जा सकता है कि हमारे मर्न में अनेक वृत्तियोँ शोती हैं | इन 
समस्त मानत-इत्तियों का 'प्रागः प्रयोनन के अ्रनुसार सामजस्य घटित होता रहता 
है। यदि हम सामंजस्थ उपत्यित कर्तेवाली इन मानसद्ृत्तिया पर ध्यान दें तो 
इनकी विशिष्टता के आधार पर इन्हें सापेज्ञ-सतन्त्र-पुरष भी कह सकते है | 
स्वतन्त्र के साथ-साथ सापेक्ष कहने का अ्रमिप्राय यह है कि कमी इनका आवश्य- 
क्तानुसार परस्पर सापेक्ष स्थिति में सामंजस्य उपध्यित होता है और कमी यह 
वत्तियाँ प्रथक्‌ अ्रश्तित्व धारण कर लेती हैँ ! यहाँ तक कि कभी-कमी दनमें परस्पर 
सर्प भी उपस्थित हो जाता है। इन्हीं मानस-इत्तियों के द्वाय हमारे व्यक्तित को 
परिपूर्ण)ता प्राम द्वोती है | इन्हीं के बीच हमारी जीवन-यात्रा चला कस्ती है | 
जब हम किसी बृत्ति का श्व्याहत प्रयोग कर पाते हैं अथवा उनके द्वारा जत्र 
हमें आत्मोन्नति या आत्मस्थिति की प्राति के कारण हमारे मन में आनन्द उत्पन्न 
होता है, तब इम उस आनन्द की ही सुख कद्दते हैं | जैब-पुरुष की आकांज्ा जैव-, 
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जातीय मात्र द्वोती है, उसका मात्र देह से सम्बन्ध रहता है ! देद की इति पशु 
साधारण होती है, अ्रयांत्‌ उसका सम्बन्ध आहार, निद्रा, मय श्राद्रि से ही होता है। 
उन समस्त व्यापारों के द्वार होनेवाले उपचय अथवा तृप्ति की प्राप्ति की ओर ही 
यद देह प्रवृत्त होती है। यद्द मी देखा गया दै कि जेब या देहबृत्ति के श्रव्याहत 
संचार तथा उस वृत्ति के कारण जेवपुरुष की सार्थकता तो सिद्ध होती ही है साथ 
ही उसमें आनन्द मी मिला रहता है | प्रत्येक जेवइ्डत्ति फे व्यव्रद्ार के द्वारा जैव- 
पुरुष को अपनी स्वतन्त्रता का अनुमव होता रहता है। अपने उपचय के रूप में 
अपनी वृद्धि अ्रथवा पुष्टि के फलस्वरूप ही उसे नवीन रूप में आत्मपरिचय प्राप्त 
होता रहता है | अर्थात्‌ जितना ही वह बढ़ती है उतना ही उसकी सत्ता वा अमुमव 
दोता रहता है। यही आत्मपरिवय ही उसके सुख का कारण है। आत्मपरिचय 
की विपरीत दशा का नाम्र ही हुःख दे । हमारे अन्तर में स्थित किमी भी अन्य 
पुरुष--शक्ति--द्वारा जैवशृत्ति के नियन्त्रित द्वोने पर अ्रथव्रा किसी बाह्य कारण 
से व्याहत होते दी दुःख उत्न्न हो जाता है। तातपय॑ यह है कि आत्म-संयम 
अथवा इच्छाविषात से दुःख उतन्न होता है | इस प्रकार समस्त पुरुषों के व्यवद्यर 
के साथ ही मुख तथा दुःख भी जुड़ा रद्दता है। अपनी वृत्ति के श्रव्याइत प्रयोग 
के द्वाय ही प्रत्येक पुरुष की आ्रात्मत॒ष्टि अथवा उसका आ्रात्मपरिचय सिद्ध दोता है। 
इस आत्मपरिचय का परिणाम ही आनन्द हैं। किसी पुरुष के आत्मपरिचय से 
अ्रभिप्राय उसके (सेल्फ रियलाईजेशन) से है ) अपने स्वरूप का विस्तार श्रथवा 
पूर्व में अनचीन्हे अपने स्वरूप को भी चीन्द लेने का नाम है आत्मपरिचय 
(सेल्फ रियलाईज़ेशन ) । यद्द चेतन और अचेतन दोनों दशाओं में संभव है । 
उदाहरण के लिए, हमारे शरीर में प्रतिदिन जिम्त प्रोटीन की क्षति होती है यढ 
खाद्य-पदार्थो' में विभिन्न रूपों में छिपा रूतता हैं । भोजन के रूप में हमारी पाक- 
स्थली में खाद्य-पदार्थ के पच जाने पर यह प्रोटीन धातु रक्त के साथ मिश्रित हो 
जाती है। इसी से शरीर के जीव-कोप सजीब बनते हें और उपचित होते हैं। 
इस प्रकार जेंबइृसि के द्वारा यद्द बादरी प्रोटीन हमारी अन्तस्थ धातु के रूप में 
परिवर्तित हो जाती है । इस प्रकार के आत्मपरिचय को हम मूढ़ आत्मपरिचय 
सकते हैं | आनन्द इसी का परिणाम है | इस प्रकार यहाँ परिचय * शब्द 
का 'लाह्शिक प्रयोग हुआ है| परिचय है क्या ? अपने पूर्वशन तथा वर्तमान 
ज्ञान के एकत्व के द्वारा हम जितना ही किसी को पद्चानते हैं उतना ही हमारी 
ज्ञनद॒क्ति को आत्मलाम होता हैं | इस 'आत्मलाम को ही परिचय कहते है। 
पहले हो कहा जा चुका है कि आत्नगत्ति के अम्यादत प्रयोग के द्वारा होने- 
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चाले आत्मज्ञाम अथय्वा आत्मनुष्टि को दी परिवय कइने हैँ | समस्त प्राशिजगत्‌ 
की क्रमक्नति तथा उप्तका विज्ाप्त इसी आत्मठ॒प्ति या आत्मविश्यत्त की चेष्ण का 
फल् है। यही आत्मजीवन है । इस ग्रमर सभी प्रकार का आनन्द केवल जीवन 
को स्थिति या व्यात्ति का हो आनन्द सिद्ध होता है। इसके विपरीत किसी इत्ति के 
प्रसार में किसी विप्न या व्यादति के उपस्थित हो जाने पर उससे दुःख उतना 
होता है। हिन्‍तु जय यह बृत्ति या व्यापार पुनः उस व्याइति का अतिकमय करके 
चास्तविक स्वरुप प्रात कर लेता है, तत्र आत्मश्ाभ का आनन्द प्राप्त दोता है। 
प्रायः अधिकांस आत्मलाम के मार्ग में बाधाएँ उपस्थित होती रहती हैं। उस 
आधा के भ्रतिकम एवं व्यादति-समुद्र के अयनोटन द्वारा जीवनशक्ति की जो अ्जख 
चारा प्रवाद्वित द्वोती है, उसी में सफलता का भ्रधिकाधिक आनन्द ग्राप्त होता है| 
इस प्रकार यद् सिद्ध किया जा सकता है कि हमारे अन्तर में स्थित प्रत्येक 
मुझपष था एक स्वतस्त्र छ्षेत्र में स्वतस्त्र व्यापार चला कर्ता है | उसी के अमुकूल 
विशेष-विशेष आकत्षाओ्रों का जन्म होता है | उन विशेष आकांक्षाओं के अनु रूप 
विशेष क्षत्तियाँ द्वोती हैं, जिनके अ्र्याइत प्रयोग श्रथवा उनकी परितृत्ति के 
परिणामत्वरूप एक प्रकार रू श्ात्मलाम अथवा आत्मपर्विय घटित होता है। इसी 
* आत्मल्ञाम से पुरुष-विशेष का भिन्न-भिन्न प्रकार का विशिष्ट आनन्द जन्म लेता 
है। दस सम्बन्ध में अधिक कदना यदाँ अनावश्पर जान पढ़ता है । वस्ठुतः 
इमारा उद्देश्य यदाँ उपचेतन के सम्बन्ध में विचार करना है। उपचेतन के रूप 
में स्थित अन्तः्पुरष का सदाय लेकर ही अन्य पुरुष-समूह रूप धारण करते हैं । 
इमारे ज्ञान, मुख-हुःवादि की अनुभूति अथवा इच्छा या कृति के रूप में शक्ति- 
ज्यापारों का अधिक झरा विभिन्न पुरुषों के स्ववन्त्र ब्यापार के द्वारा घस्वि होता 
रहता है । फ्रिर भी उपचेतन में ऐसा विभिनऋ्नजातीय ज्ञान अथवा अनुभूवियाँ 
मंचित रहती ६, जिनका इन पुरुषों दारा उपयोग नहीं हो पाता । विभिन्नता में 
एकता के अनेक उदाइरण दिये जा सकते ६, जसे, एक रेखा का दूसरी रेखा के 
साथ सामंजस्य द्वो जाता है, दोनो मिल जाती हैं | एक रंग अन्य विचित्र रंगों 
में कह्दी-न-कही मिल जाता है । एक अवयय अन्य अवयवबो के साथ विभिन्न रूपों 
में मिलकर नाना तम्गुल्म तथा लता आदि के रूप में आत्मप्रकाश फैलाता है । 
इसी प्रकार पक्षी की चद्क की नाना भाँति की स्वस्तदरियों विप्तिप्ट तान के साथ 
मिल जातो हूँ । प्रयोजन-निर्पेश्न स्थिति में इमें निज्तर इस बात का जान देता 
रहता है । उनका जितना अंश हमारे किसी पुरुप के उपयोग में नहीं आता, बह 
अवशिष्ट अंश उपेक्षित रद्द जाने पर भी उस निषिग्पोजन खमावव्ाले उपचेदन 
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में विद्यमान रह जाता है । जब हमें कोई ब्यक्ति क्रोषपूर्वक मारता है तो हम 
अपनी जैवपुरुषीय बृत्ति के कारण या तो उसपर आक्रमण करते ६ या भाग खड़े 
होते हैं। उसका क्रोध हममे भी क्रोध उसन्न करता दै। इस क्रोध के समय 
इमारे अन्तःकरण में जो अनेक प्रकार के मात्र उठा करते ई अथवा उस इद्गत 
विकार के अनुकूल जो समस्त मुख, चक्च आदि के आंगिक विकार दिखाई देते 
ह बढ जेबइत्ति के प्रवाद में नाना प्रयोजनों के अन्तर्भुक्त दोकर मय, क्रोध थ्रादि 
व्यापारों से गौण घन जाते ई और उसी समय लुम हो जाते हूँ। झिर भी यह 
नहीं कट्दा जा सकता कि यह भाव कमी निष्पयोजन रूप में दिग्वाई ही नहीं देते | 
वस्ठुतः वह इमारे अनजाने ही हमारे 3पचेतन में वत्तमान रहते हैं । हम किसी 
स्त्री की कमनीयता के प्रति आकर्षित होते समय उस क्मनीयता को निष्पयोजन नहीं 
समभते । इसके विपरीत अपने यौन-ब्यापार में उसको किसी-न किसी गौण रूप 
में अहण कर लेते हैं। यौन-व्यापार के साथ अप्म्बद्ध तथा निः्ययोजन होकर भी 
उस कमनीयता का स्वरूप दमारे उपचेतन को प्रभावित कर्ता ही है| इस प्रकार 
दिन-प्रतिदिन प्रत्यक्ष होनेवाली नाना अनुभूतियों एवं नाना रूपवान्‌ शब्ठादि के 
उपभोष में जागतिक विपयक्म्‌द की एक निष्पग्रोजन छाप हमारे उपचेतन में 
सदा अंकित रहती है | यद छाप केयल शानमूलक हो नहीं है अपितु अनेक 
कालों में होने वाली अनुभूतियाँ भी इसके साथ एक अनिर्व चनीय तथा अलीकिक 
रीति से मिल्ली रद्दती हैं | दस प्रणाली से केवल प्रात्यक्षिक रूप, रस, गन्प 
तथा शब्द आदि का ही अनुभव नहीं होता बल्कि अपनी अन्वीक्षाइसि के द्वारा 
हम जिन समस्त विभिन्न-जातीय सम्बस्धो और उनके प्रकाशक विभिन्न प्रकार के 
शब्द, सुर आदि का अनुभव करते हैं, उनकी अपने-अपने स्वरूप से स्वतस्त्र 
तथा विभिन्न अ्कार की विशिष्य समैयो की निष्प्रयोजन छाप हमारे, उपचेतन में 
अंकित होती रहती है | इस प्रकार प्रयोजनविश्लिप्ट भाव से पत्यक्षमूलक एवं 
अन्वीज्ञामूलक अनेक प्रकार के शञान तथा सुख-दुःखादि की अनुभूति से हमारे 
उपचेतन का निर्माण होता है। उपचेतन की इस समप्ट्यात्मक स्थिति का कोई 
स्पष्ट रूप प्रकट न होने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि उनके अन्तर्मिलन 
की कोई प्रणाली वस्तुतः नहीं होती । निश्चय ही इतना तो कट्दा ही जा सकता 
है कि एक ओर तो यह प्रणाली अन्वीज्षामूलक स्थिति से मिन्न प्रकार की है दूसरी 
ओर निरपेन्ष अखण्ड-वस्तु-पत्मद्ध से मी मिन्न होती है। उपचेतन में अंकित दोने 
के समय यह अनुभूतियों आदि अनेक पुरुषों की विविध प्रकार की स्फुट अनुभूति 
से निष्प्रयोजन रूप में प्रदण की जाती है । ऐसे अवसर पर जिस प्रकार यह सम 
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वस्तु के रूप में ग्रशण की जातो हैं उसी प्रकार भाव, भाषा तथा खरसंगति 
के सामंजध्य के रुप में ग्रथया विचित्र वर्श-विस्याप्त के रूस में एफत्र हो जाती 
हैं। विभिन्न पुरुषों के द्वारा ग्ह्ीत नाना उपादान-संमार ही जब्र प्रयोजन-विशेष 
से अ्र॒ल्ग रद्द जाते ई ओर फ़िर एकत्र उपचित होते हैं तो इन्हीं से उपचेतन 
की सृष्टि होतो है) इस प्रकार सम्रप्थिभूत उपादान के श्रन्तर्गत सम पुरुषों के 
खअनुमयों का ऐसा सन्निवेश छोता है कि उनके किसी एक श्रेश .के सकुरित होने 
पर मी उसका धूर्ण व्यक्तित्व के अ्नुमव के साथ प्रकट दोनेवाला सामंजस्य 
अग्याइत रद जाता है| जब किसी धाह्य रूप आदि को निष्यवोजन उत्तेजना के 
कास्ण उपचेतन का कोई अंश उत्तेजित हो जाता दै तत्र उस उत्तेजक झूपादि के 
साथ उस स्वगत विशेष अ्रंरा के 3पलक्षित सादश्य या सामजस्य के कारण उप- 
चेतन का बह अंरा थाह्म रूपादि विशेष में अपने स्थरूप का परिचय प्रात्त करता 
दहै। इसके फलस्वस्य होनेवाले आत्मलाम से ६ आनन्द उद्माप्ित होता है । 
यही सीन्दर्यश्राध का आनन्द कटलाता है| सौन्दर्पमात्र में उपचतन की समष्ठि के 
साथ-साथ किमी सट़िययूत अथवा स्वामाविऊ फलस्थित क्रिप्ती वस्तु का परिचय 
ग्राप्त होता है। आनन्द उसी परिचयमात्र का फल होता है। यही कारण है कि 
सौस्दर्य मात्र के साथ आनन्द सम्मिलित रहता है । वस्तुतः सौन्दर्य स्थव आनन्द 
नहीं है । परिडतराज जगन्नाथ का कथन है कि अनुसन्थानात्मा मावना-विशेष 
दी सौन्दर्य होता है अनुसन्धान! शब्द का अर्थ केवल गवेपणा नहीं है, अपितु 
सु्दर वस्तु के साथ दमारे सम्नस्ध-स्थापन का ज़ाम है अनुतत्वान | यही वास्त- 
विक परिचय है। सुदूर वस्‍लु के साथ दृद आत्मपरिचय दी आनन्द का कार्य 
द्ोता है । | 5 

इस समः्ययात्मक उपचेतन में श्रनेक प्रकार की रेखाश्रीं, अवयय तथा वर्स 
आदि के संश्लेप-प्रश्तेप श्रथया अमेक प्रकार की विचारधारओं के सुख-दुःखादि 
भावत्रोध का सम्मिलित संस्कार या उसकी छाप पाई जाती है | यह एकान्ततः देश, 
बाल आदि से सम्बन्धदीन दोता है तथा विशिष्टता भी इसमें स्थान नहीं पाती । 
आमिप्राय यह कि में यह श्रमुक स्थान पर, अमुक काल में अथवा अमुक रुप 
में श्ञात हुआ इस प्रकार की रुटृति वहाँ नहीं त्रनी रहती | संस्कार के रूप में यह 
उपचेतन के श्रात्मस्मस्य और आत्मघासणा की एक ऐसी स्थिति दे जडाँ तक 
स्मृति वी पहुँच नहीं दो पाती | स्मृति मात्र विशेष उद्वोधक कारण-ब्यातारों से 
उलन्न विशेष से द्वी जन्म लेती है | श्रतण्व जिस स्थान पर स्मृति रहती है उसी 
स्थान पर देश, वाल आदि का बोध मी हुआ करता है । विशेष उद्वोधक कारणों 
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से यद स्मृति किप्ती अन्य विशेत अथया परम्परा विशेष को चित्तभूमि में उप 
घ्थित हो जाती है। डित्तु उपचेतन विपय-निरपेक्ष केउल संस्कारमग्र पुरुष होता 
है। अपने समस्त जीवन में हम जिस समस्त रूप-समवराय अफ्या उसकी संबन्ध- 
परम्परा की जानकारी करते है या समस्त संस्थान अथवा संस्थानसमत्राय की 
सम्बन्ध-परम्परा का दश्शन करते हैँ अथवा इसी प्रकार नाना प्रकार के प्रत्यक्ष या 
विचारगत विषयों के सातात्‌ अनुभव से जो कुछ जानते हैं, उसके साथ भावमय 
मुख्य -ुःखमय, हर्पोद्टिगमय, आद्धार-करुणा-बीमत्स-अदुभुतमप्र जो समस्त रस 
सेश मन को आन्चुत करता है, वह अयने विशेष-विशेष स्थान, काल तथा पात्र 
और वैसे ही उस विशिष्ट स्थानकालपात्रीमाव का अतिक्रमण करके जन्न विशेष 
प्रकार से हमारे अन्तर में एक स्थायो केन्द्र में निर्येशिष रूप से स्थित होता है, 
तमी वह हमारे उपचेतन में स्पीझार किया जाता है। 
उपचेतन |में अस्तर्भुक्त यह सामान्यत्रोध अन्वीक्षावृत्ति के सामान्यत्रीध से 
सम्पूर्णंतः भिन्‍न प्रकार का है । 'वीरत्व प्रशंसनोय है! कहने पर हम, 'बीरत्वा 
शब्द के द्वारा धीर साधारण के विशेष धर्म को एकत्र संगठित रूप में प्रकट करना 
चाहते हैं। वीर क्या है ! इस प्रश्न के उत्तर में कद्दा जाता है कि समी वीरों 
में पाये जानेवाले साधारण धर्म का नाम ही वीरत्व है, किस्तु उस धर्म के सम्बन्ध 
में उस जातिबाचक शब्द के प्रयोग के समय हमें कोई साक्वात्‌ श्रनुभव नहीं 
होता । यह नहीं कद्दा जा सकता कि किसी ने कभी भी वीर्य, गोत्व या मतुप्यल्व 
का साक्षात्‌ श्रनुभव किग्रा है| इसका कारण केवल यही है कि वीरत्व धर्मबीर में 
निहित रहता है। वीर के अतिरिक्त वीस्त की कल्पना करते समय हम अपनी 
अन्वीक्षाबृत्ति की सुविधा के लिए सत्प छप का नाश करके उसके स्थान प्रर असत्य 
रूप की सृष्ठि करते है । इमारी विकल्पद्ृत्ति या अग्वीक्याइति के विकल्प व्पयढ्वर 
के अतिरिक्त कह्मों ओर बैप्ता जाति के द्वारा प्रकट होनेत्राला स्परूप नहीं दिखाई 
पड़ता | धर्म तथा धर्मों के रामवाय-सम्बन्ध की चर्चा करते हुए. जब हम इन 
दोनो का भेद दिखाते हैं, तब केवल वागाडम्बर का ही प्रयोग करते हैं। उसमें 
सत्य नही रहता । अच्छेद्रमाव से सम्बद्ध दो पदार्थों' के अ्रयुतसिद्ध सम्बन्ध को ही 
समवाय सम्बन्ध कहेंगे। प्रश्न यद है कि यदि ये अच्छेद्य हैं तो उनका छेदन 
किसने किया और छेदन दो जाने पर उनका सम्बन्ध स्थापित करने याला कौन 
है? यदि हम अपनी विकल्पन्नति की सुगमता के लिएए उस प्रकार का विच्छेद 
कार्य कर मी सके ते| भी उस अच्छेद्य के प्रथक्करण के द्वारा हमारे सामने जो 
पदार्थ उपस्यित् होगा उत्तकी अन्यत सत्ता सिद्ध नहीं की जा सकती । इसोलिए, 
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प्रमवाय सम्बन्ध उस सम्बन्ध को घश्ति करने बाला उनका पूर्वतर्तों वियोग-ब्यापार 
तया समञ्य के द्वार निष्पन्न जाति पदार्थ की तालिक सत्ता स्वीकार नहीं की जा 
सकती । विशिष्ट बुद्धिमूलक अनुमान असंगत होता है। जिन पदारयों की कहीं भी 
प्रथर सत्ता नहीं दिखाई देती उनको प्रथर्‌ रूप में मानकर उनकी विशिष्ट्ता का 
परिचय देना केपल विकल्यदृत्ति के द्वारा ही संमव हो सकता है | बह विकल्परटसि 
के व्यापार के अतिरिक्त और कुछ नदीं दाता । कहीं भो प्रथड्ू सिद्ध न होनेबाले 
पदार्थो' में भ्ला कीन सम्पन्थात्मक विशिष्टता स्थापित करने का प्रथत्न करेगा ? 
ेदान्तियों तथा बौद्धों से एक दूसरे तक का आभ्रय लेकर इस जाति और समवाय- 
सत्ता को श्रत्वीक्रर किया है। कोई नैग्रायिक्रो की प्रक्रिया के अ्रनुसार जाति 
या जातिल को मान सकता है | नैयायिक अनसस्यामप्र से विचार भंग करके 
पलायनवादी बन जाते हैं | किन्तु कैय्यट आदि की व्याकरण की श्राधार मानकर 
दे भी स्थान-विशेष पर जाति तथा जातिल को मानने को प्रस्तुत हैं। हमें यहाँ 
इस सम्बन्ध में विशेष विचार नहीं करना है। हमारा अ्रभिप्राय फ्ेवल यह है कि 
अन्बीज्ञा या विकल्पढ़त्ति के द्वारा बीरत्व, घटल्व, मोत्य आदि समस्त जातिवाचक 
शब्दों का कोई साक्षात्‌ तया अनुमववेद अखिल नहीं होता | स्थान, काल तथा 
पात्र एवं स्थान-कालसात्ता का अतिकमण करके हमारे उपचेतन में स्थित 
विद्येप रूप-संस्थान श्रादि विशेष स्थान, काल अथवा पात्र को लक्ष्य करके उल्तन्‍न 
नहीं होते, इस कारण उन्हें मी सामान्य कदना कठिन है | यह सामान्य इन्वीक्षा 
सामान्य से सर्बंथा मिन्‍न जाति का होता है। सीन्दर्यानुभूति वाला सामान्य 
अन्चीज्ञा-व्यापार वाले सामान्य से भिन्‍न रुप वाला द्ोता है। सौन्दर्य के प्रत्यक्ष के 
समय इम जो सामान्यात्मक संस्कार उपलब्ध करते हैं वह केवल विशिष्ट मूर्त 
विपय के रूप-रंगादि से ही संबंध नहीं रखते चल्कि उनके दाशा मिन्‍न रूपामक 
उदबुद्ध भात्रों से भी उनका सम्बन्ध दोता हैं | इस मकार हमारे उपचेतन में हमारा 
एक समष्टिगत रूप भी श्वना रहता है जो विशिष्ट सूर्स व्िपयो के योग से तथा 
भावों के सहारे निर्मित दवा है। इसे हम सामान्य, साधारण प्रमाव वा संस्कार 
वी संठा देते हैं। इसे सामान्य कहने का कारण यह है कि उस समय बल की 
विशिप्टता का बोध नहीं होता ) इस संस्कार को विशेष इसलिए कहना पड़ता हैं, 
क्योंकि उस अवस्था में भी हमारे मावा की विशिष्य्ता चनी रहती है और अनुभूति- 
काल की छाप भी दमारे सामने रहा करती है। स्थान, काल तथा पात्र श्रादि.के 
न रहने के काएण इसे स्मृति भी नहींकहा जाता । स्थान-काल-पात्र आदि से युक्त 
रबने पर ही संस्कार से सुटटति का जन्‍म छोता है| बह संस्कार उपचेतन में विद्यमान 
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रहता है, किन्तु स्थान-काल-पात्र आदि से वियुक्त विशिष्ट संगठित संस्कार ही 
उपचेतन में अन्तभुक्त होकर सौन्दयोपथायक होते हैं | इस सौन्दर्योपधायक सामान्य 
को न तो सामान्य कहना द्वी उचित है न विशेष कइना ही। इसीलिए, इ्से 
सामान्पयिशेषात्मम कहा गया है। अंग्रेजी में इसी से मिलता-छुलता शब्द 
( क्रांक्रीय यूनीवर्सल ) प्रचलित है | यद्यपि इसके अन्य अनेक अर्थ हैं, तथापि 
इसी शब्द के सहारे ही उक्त अर्थ का भी यह्किंचित्‌ भाव स्पष्ट किया जा 
सकता है| 
किप्ती वस्तु को देखते समर पहले कमी उसके समान ही देखी अथवा अनुभव 
की गई वस्तु का अ्रयय्रा स्तर्य उप्तो वस्तु का देश-काल-्यात्र युक्त सस्कार उसन्न 
हो जाता है। इसके गिपरीत देरा-काल-पात्र-जित रूप में उपचेतन में सीस्दर्यों- 
पधायक सस्कार के उद्‌बुद्ध होने पर हमें उसका जो परिचय मिलता है, वही उसके 
सौन्दर्य का अवच्छेदक-धर्म माना जाता है। यह पहले ही बताया जा चुका है कि 
व्यक्तित्व में सामान्यविशेषात्मक संस्कार निरन्तर बना रहता है। बादरी अथवा 
आनन्‍्तरिक किप्ती भी कारण से नग्न वह संस्कार देश-काल-यात्रन्वर्जित रुप में 
उत्पन्न होता है और उसके फलस्वरूप जब्र दस संस्कारभूमि में उद्बुद्ध संस्कार और 
उसके अनुरूप उद्योधक सामग्री के ऐक्य अथवा साहश्यानुमव से परिचय प्रात 
होता है, तब्र उस परिचय को सौन्दर्य कद्दा जाता है| चित्त की चेतनावस्था में 
होनेवाले स्मृतिमूलक परिचय तथा अम्वीक्षामूलक परिचय इन दोंनों में भेद है। 
अन्वीक्षामूलक परिचय के अन्तर्गत किसी पदाय के सम्बन्ध में 'यद ऐसा है! 
“इसका यह रूप है, 'दसको पहले देखा था”, 'इस बस्तु को नहीं देखा था, 
अथवा “इसे इस प्रकार देखा था इत्यादि अनेक प्रकार का प्रकार-प्रकारी-सम्बन्धा- 
नुगत विशिष्ट बोधात्मक प्रत्यय उछन्न होता है। स्मृतिमूलक पस्चिय में यह 
विशिष्ट प्रत्यय नहीं होता । इसमें संस्कारभूमि में अन्यीज्ञाइत्ति का किसी प्रकार का 
स्फुट घोध नहीं होता | यहाँ जागर-बृत्ति के समान किसी प्रकार का स्कुट प्रत्यय 
या स्फुट परिचय उत्पन्न नहीं होता । अतएय यहाँ उततन्न होनेबाला प्रत्यय लॉनिकल 
न होकर प्रत्ययाभास मात्र होता है। वह स्कुट परिचय न होकर परिचयाभास 
मात्र रह जाता है| इस परिचयामास में 'इदमित्थ! अथवा 'यह इसी रूप का है! 
इस प्रकार की घारणा संमव नहीं है, अतण्व उसे स्फुट परिचय नहीं कहा जा 
सकता | किन्तु सौन्दर्यत्रोध के साथ दी यह बोध भी उत्तन्न होता है कि अमुक सुन्दर 
चस्तु मेरे मन के किसी निमूत स्थान को किसी विलक्षण उपाय से आन्दोलित कर 
देती है? । सौन्द्यंस॒ष्टि के समय कवि या शिल्वी अपनी अन्‍्तस्थ अस्कुट मूर्ति का 
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इस प्रकार अनुमव करता है, जैसे घूम से आच्छादित झग्नि का ईपनू अनुभव 
किया जाता है। यही कारण है कि सोन्दर्यक्॒ष्दि के समप्र उत बोध को और मी 
अधिक अनुभव किया जाता है| बह अनुभत्र एक मकार के अंग-यत्यंगविदीन 
पिंडीमूत अनुमब के समान दे, क्रिस्छु स्पगत ब्यापार को प्रतलता से चह 
सायामूत्ति को उपयोगी भाषा, छुत्द और शब्दयित्यास के रूप में जागरबूलि में 
उपस्थित करता है | इस मूर्ति के अंकित झेलें हो। कत्रि आत्मालोचन करते हुए 
पुकार उठता है कि में जि देशी को खोज रहा था शरीर जो हमारे अन्तर्लोंक में 
किसिन्मात्र दी उद्मातित दोती थो, वही बाह्य संमार में आकार घारण करके 
उपस्थित हो गई दे | उस समग्र कत्रि बादर के रूप को आन्तरिक रूप के स्वरूप 
में मम सकता है तथा आन्तर रूप वो ही बाह्य हु में प्रत्यक्ष मानकर सौन्दर्य - 
सृष्टि के आनन्द से आनम्ठित हो उठता है। 

अम्वीज्षाइसि (लॉजिकज्ञ फैकल्टी) के व्यापार के फलस्वरूप एक प्रकार 
का पस्चिय घरित द्वोता दे, वस्तु के सम्बस्ध में एक प्रकार की नवीन जातीय दृष्टि 
का उम्मेंय होता दे, जिसके द्वारा साथंस या विश्यन प्रतिशित दोता दै। विशन 
या दर्शनशास््र मात्र में हमारी इसी अ्न्वीद्षालब्ध दृष्टि का परिचय प्राप्त 
होता है। चर्मचत्ु से केपल रुप देखा जाता है, किन्तु अम्वीक्षाइष्टि से नाना 
'हिद्धान्त प्रात होते ६। इन दोन। प्रकार की दृशियों से मित्र एक तीसरे प्रकार के 
देष्ि-अन्तर्विलास फे द्वारा ही हम सीन्दय फा निरीक्षण करते हैं। इस दृष्टि का 
आरंभ उपचेतन में स्थित देरा-काल-पात्र-बर्जित पूर्वोक्त संस्कारों के उद्ोधन से 
होता है। यदी वह इटि है निप्के दा हम एक बल को प्रयोजनविहीन सादर से 
उसके अल्धएड संध्यान, रेखा या वर्णु-विन्यास को समग्रता में ग्रहण करके उसके 
साथ झरने श्रन्तर में उद्बुद्ध संस्कारों को (ता का एक मुद्‌ या अ्चेतन परिचय 
आते करते ई। दस हरि में कोई विशेतर सम्बन्ध वा प्रकार-अकार्रीगत विशिष्टता 
स्पश्तवा प्रतीत नं ढोती। किठ्ती वस्तु को ,सुद्दर कदने का कोई विशेष 
कारण निश्चित नदीं किया जा सस्ता | बहुत बार हम किसी वस्तु के सम्बन्ध में 
कट्ठा करते दूँ कि “अमुक वस्तु कैसो मुल्दर दे! । इस ग्रकार का सौन्दर्यत्रोध एक 
अखबरद स्पातुमप मात्र ही कइला सता है, तथापि यह नहीं कद्मा जा सकता कि 
इस स्पानुमब् के अन्तर्गत कोई ओर सम्बन्ध-परूपरा होती है अयबा नहीं | हाँ, 
इतना अवश्य कद्मा जा सकता दै कि सीन्दबत्रोध के समत्र मानो आलीक की एक 
लक के सद्श एक अ्रलनण्ठ ब्रोध दोता है जो हर्ष को धारा से सौन्दर्य की . 
आअमिम्यक्ति कस्ता चलता है । उच समय इसके अतिरिक्त अन्य कोई ज्ञान नहीं ,« 
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रहता । इस सौन्दर्यदृष्टि को विमिन्न अर्थो' में अहण करके अनेक योरोपीय विद्वानों 
ने इसे इंद्शशन (7ए/क्न००) की संज्ञा दी दे । साधारणतः इंददशन का 
अभिप्राय यह सममता जाता है;कनि बद एक निर्विक्‍्ला, दृटिप्रदृत अचेणड 
डदभास है । ईसलारसन ने कहा है कि अनेक बार देग्वा गया हैं कि जन्र 
इमारा ज्ञान तकभूमि से ऊपर उठकर वस्तु के स्वरूप को सम्पकृतम द्य्ष्ठि से 
ण॒ करता है, उस समय एक महूत्त में हो सब कुछ मानो इस प्रकार 
प्रकाशित हो जाता है, जैसे हमारे अन्तर में एक तीसरा ही नेत्र सुल गया दी।' 
निर्दिकल्प तथा आंऊृतिप्रकृतिविद्दीन भाव से प्रकट होने वाले पश्चिय के 
स्मख्पसीन्दर्य के श्रवण्ड उद्भास को लीकिक अन्चीज्ञा के असन्तगंत किसी प्रकार 
मी नहीं रसा जा सकता । संभव्रतः इसीलिए यदद श्रयने-आप में पूण ओर स्वतन्त्र 
बताया गया है। यद लौकिक वस्तु को लद्धप में र्पकर उद्मात्तित द्वोता है, 
परन्तु इसे क्रिस्ती भो लौकिक पर्याय शब्द आदि के द्वार समझाया नहीं जा 
सकता । यही कारण है कि बहुत-से विचारकों ने इसे श्ल्लौकिक कद्टां है | इसके 
अतिरिक्त,इसे ऐसा कहने का कोई अन्य तर्क नहीं दिया गया । प्रायः समस्त 
मासतीय तथा अधिकांश थोरोपीय आलोचना में सौन्दर्य तथा रस के सम्बन्ध में 
विचार करते हुए लौकिक के साथ अज्ञौकिक के सम्बन्ध तथा ल्लीकिक पर 
अलौकिक के प्रभाव के सम्बन्ध में बहुत ही 'कम विचार किया गया है। मरत- 
मुनि ने अ्रवश्य ही रसयूत्र 'विभावानुमावव्यमिचारीसंयोगाद्रसनिषत्तिः के द्वार 
विभावादि की लौकिकता को स्वीकार करते हुए, भी उनसे होने चाी रसनिष्सतति 
को अलौकिक बताया है। इतना होने पर भी उनझे बाद से आनन्‍्दवर्धन तथा 
झमिनवगुम जैसे विद्वानों तक ने भी रसनिष्पति के स्वरूप का स्पष्ट निरूपण 
नहीं किया है। कवि के अन्तर में होगेवाले रसोद्मास की बह सामग्री जिससे 
बह उसके प्रकाशित करने के लिए. उपयोगी विभाव आदि की स्वना कर 
सकता है, एकमात्र प्रतिमा बताई गई हैं। वहुत-से विचारकों ने इसे रस को 
ध्यक्त करने में उपयोगी शब्दादि की मानम-म्मृति कहा है । फिर मी लौकिक पर 
आधारित रहनेवालें अलोकिक के पुनः लौकिक रूप में उपस्थित होने का क्या 
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साधन है, इस सम्बन्ध में कोई विचार नहीं किया गया | इस धकार रसबोध 
या सौन्दर्ययोध एक रहस्य बना रद्द जाता हैं | वस्ठुतः दमने सौन्दर्यत्रोध की 
जो व्याख्या दी है उससे लौकिक-अलौकिक का यह सम्बन्ध स्पष्ट हो सकता 
है । अत्यन्त विस्तृत होने से यद्द प्रसंग दूसरे किसी प्रबन्ध में सममावा 
जायगा 

शौन्दर्यत्रीोध में उपचेतन का आत्मपरियत्र अनेक प्रकार की सामग्रियों से 
जतन्न होता हे) योरेष के अनेक मनीपियों ने इस सामग्री के किसी एक अंश 
को ही सौन्दर्य की सृष्टि में समर्थ मानकर उसका विस्तृत वर्शन कर दिया है| इस 
सम्बन्ध में उन्होंने अनेक युक्तियाँ अ्पनाई ६ । हमें अपने मत को स्पष्ट्तया प्रस्तुत 
करने के लिए अन्य विद्वानों के मतों को उद्धत करते हुए, यद् दिखाना पड़ेगा कि 
उनका मत कहाँ तक प्रान्त था सत्प है। इस प्रश्न को हम एथक अवन्ध में ही 
दे सकेंगे । इस प्रचन्ध में हम केबल आन्‍्वीक्षिक उपाय से सौन्दर्य के स्वरुप का 
पस्चिय देना चादइते दें। हमारा मत है कि उपचेतन का किसी भी प्रकार का 
विशिष्टजातीय आत्मपरिच्रय या आत्मलाम ही सौन्दर्य दोता है | ऐसा मानने के 
कारण ही हमे आत्वीक्षिक उपाय का सहारा लेना पड़ता है। यों तो उपचेतन 
का आत्मपरिचिव ही उसके पर्याय के रूप में स्वीकार किया जा सकता है, जिससे 
उसका स्वरूप प्रकठ हो जाता है। यद्यपि आन्वीक्षिकी भाषा सें उसका अजुवाद 
करके भली प्रकार समझाना संभव नहीं है, वशापि उस स्वसंवेथ स्वलज्षण व्यापार 
की सममाने के समय अम्बीक्षिकी माय का सहारा लिये विना भी काम नहीं चल 
सकता । 
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घग्लर (30000 द्वारा * अगॉन किटिक्त कविता में प्रकट की गई इस 
धारणा के समान ही श्रमेक लोगों की धारणा है कि सौन्दय अथवा काव्य ऐसी 
» अखण्ड बस्तुएँ हैं जिनके सम्बन्ध में किसी दाशनिक युक्तिमुखक विचार को प्रकट 
. करना अथत्रा काव्य-समालोचना के रूप में कोई मत प्रकाशित करना, उनके 
महत्व को खण्डित करना है। ऐसे लोग अपने को रसश घोषित करते दे और 
काव्य की समग्रता से ही सौन्दयोपभोग का दम भरते हुए, उसके सम्बन्ध में समा- 
लोचनात्मक विचारों के प्रकाशन को निष्पयोजन तथा निरर्थक मानते हैं। ऐसे 
लोगों की धारणा है कि चीनी खाने में आनन्द तो आता है, किन्तु उस आनत 
की जानकारी के लिए उसके उपादानो की गणना करना ब्यथ हैं। दूसरी ओर 
इस विचार के प्रतिवाद में कद्दा जाता दे कि केवल काव्य-पाठ अथव्ना प्रकृति या 
शिल्पचित्र आदि को देफने मात्र से बह लाभ नहीं होता जो समालोचना तथा 
यौक्तिक विचार के द्वारा भक्ृति या शिल्प के सौन्दर्य फी जानकारी होने पर होता है | 
केवल देखने से कृति का वास्तविक महत्व प्रकट नहीं हो पाता। उदाहरखतः 
]007०॥०७ या 7,0ए४:७ की चित्रशाला में यों तो श्रसंख्य यात्री प्रतिदिन 
दृर-दूर से आकर रफेल तथा बटिचिल्ल के चित्रों को देखते है और प्रायः उनमें 
से कई कुछ दिनो के लिए ठहर भी जाते हैं या कुछ लोग फेवल क्षुणमर के लिए 
देखकर चले जाते हैं, किन्तु इतने से ही उन चित्रों के सम्बन्ध में उनकी अशता 
वूर नर्दी हो जाती | इससे उनको अ्ररानता में कोई अ्रन्तर नहीं आता | इसी अकार 
काव्य-समालोचना सम्बन्धी दाशंनिक विचारों में अतिदक्ष हो जाने से ही सौन्दर्य 
सृष्टि की ज्ञमता उसन्न नदी हो जाती । वास्तविक बात यह है कि स्वाभाविक रूप 
से सोन्द्योॉपलब्बि को शक्ति हुए ज्िता इन उपायों से काम नहीं चल सकता । 
चादे सौन्दर्य की सृष्टि करनी हो और चाहे उसका उपभोग, हर दशा में व्यक्ति- 
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विशेष में स्वाभाविक क्मता का होना आवश्यक है| यह ऐसा ही है जैसे केवल 
नीविशास्न का प्रभूत अध्ययन करनेवाला व्यक्ति केबल अध्ययन के बल पर नीति- 
अयोग-कुशल अथवा साएु-स्वभाव नहीं हो सकता, यदि उसमें यह नैसर्गिक देन न 
हो । इसीलिए, सौन्दर्य के सम्बन्ध में विद्वानोंने वैज्ञानिक पदति का अनुसरण किया 
है। बस्तुतः सौन्दर्य की वैज्षिक व्याख्या करने के लिए वीज्ञावादी और सौन्दर्यबाटी 
का यह कर्तव्य 'हो जाता है कि समाज में विशिष्ट व्यक्तियों द्वारा समाहत अनेक 
बलुझओं में परस्पर तुलना करके अपनी अन्तर्॑ष्टि के द्वारा उनकी कारण-सामग्री का 
ध्यान रखते हुए, किसी यथायय सिद्धान्त पर पहुँचे | बह अपने किसी सिद्धान्त-विशेष 
के पीछे सर्वजनानुभूत लिद्धान्त का अपलाप नहीं कर सकता । ऐसा देखा जाता है 
कि मिस अकार मनुष्य को सौन्दर्य की रष्टि करने अथवा उसे देखने से आनन्द. 
प्राप्त होता है, उसी प्रकार सौन्दर्य-बोध की प्रकृति, स्वज्ञाव तथा कारण के सम्बन्ध 
में विचार करने पर भी तृप्ति का अनुभव होता है। हम न तो केवल सौन्दर्य ही 
तृप्त कर सकता है और न केवल उसके सम्बन्ध भें किया जानेवाला विचार ही ! 
इसके साथ द्वी यह भी नहीं ककद्दा जा सकता कि वीक्षाशास्त्र का गंभीर शान होने 
पर ही कोई व्यक्ति काव्य-समालोचना अथवा चित्र-समालोचना के काम में कुशल 
हो सकता है | समालोचना से समालीच्य व्त॒ के विशेष धर्मों' का परिचय प्राप्त 
* होना आवश्यक है। सिद्धान्तों की ययार्थता के साथ ही वैज्षिक-सिद्धास्ता का 
निपुणता के साथ प्रयोग करने पर ही वास्तविक समालोचना करना संभय है। 

जैसे, यत्िप यहआस्वीक्षिकी सम्मत सिद्धांत हे कि जहाँ-जहाँ धूम होता है बद्ॉ-वहोँ 
अग्नि होती है अरतएव जहाँ घूम होगा वहाँ अग्नि अवश्य होगी, तथापि यह कहना 

कठिन है कि इस सिद्धांत को जानने पर ही नैयायिक यह बता ।सर्कंगे कि सामने 

पर्वत पर अग्नि पाई जायगी अथवा नहीं | यह भी हो सकता है कि जिसे मैयाविक 
मन में धुआँ समभते हों वह छुँधलका मात्र हो अ्रयवा ब॒ुझे झुए कड़े का धुओँ 
ही नम दवा के कारण इत्चों की डालों में उलमता-सा दिखाई दे रहा दो | ऐसी 

दशा में नैयायिक का अनुमान मिव्या हो जायगा। ताल यह है कि यह नहीं 

कह जा सकता कि अनुमानशात्त काशान होने पर दी ययार्य ऋनुमान संभव होता है। 

हेतु के साथ पत्त-सम्बन्ध को मिध्या भाव से ग्रहण करने पर तो अत्यन्त मेधावी 
नैयायिक का अनुमान मी श्रांत सिद्ध होगा । इसी प्रकार वीक्षारार् 'में मुपस्दित 
होने पर भी समालोच्य वस्तु की उपादान-सामग्री के सम्बन्ध से या उस सामग्री 
के नियोजन के सम्बन्ध में यदि कोई अन्त धारणा होगी तो उस पर आधारित 
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समालोचना कदापि यथार्य समालोचना का रूप न ले सकेगी । वीच्षाशात्र एक .. 


मनन-शास्त्र ( थियोरिटिकल साइंस ) है, जिसमें अन्वीक्ञाउपाय का मी योग 
रहता है। इसके विपरीत समालोचना-शाख्र एक कार्य-निषयादक शाद््र 
४ ( प्रैक्टिकल साइंस ) है। मनन-शाम्लन के द्वारा तदुपयोगी कार्य-निष्पादक- 
शास्त्र की सहायता होती है अवश्य, किन्तु “ठसी उद्देश्य से मनन-शास्त्र का 
उपयोग करने पर और मी बहुत सी बातों की आवश्यकता हुआ करती द्वे | 
उन के सम्बन्ध में जानकारी न होने परश्रथवा मननशास्त्र के सिद्धान्तों का प्रयोग 
करने में कुशलता* न होने पर कार्य-निष्पादक व्यापार में भी दक्षता नहीं आ 
सकती । यथार्थ उच्चकोटि के समालोचको को वैज्षिक-शास्त्र की समस्त प्रणाली 
का ज्ञान होता है और वे समालोच्य घलु के उपादानों की विशेषता का उचित 
विश्लेषण कर सकते हैं । इसके साथ ही वे लोग समालोच्य उपादानों पर वैज्ञिक- 
शास्त्र 'के ससिद्धान्तो का इस कुशलता के साथ भ्रयोग कर सकते हैं कि उनकी 
संमालोचना से भी एक मूतन सौन्दर्य फूट उठता है। डा० जॉनसन ने लिखा है 
कि समालोचक मुख्यतः तीन प्रकार के द्वोते हैं। कुछ ,ऐसे होते है जो वैज्षिक- 
शास्त्र के नियमों को न जॉनते हुए. भी स्वाभाविक रूप में दोनेवाले अनुभव के 
आधार पर ही आलोचनो करते हैं, कुछ ऐसे होते हैं जो नियमों का ही पल्ता 
पकड़कर चला करते हैं और कुछ सरमालोचना तथा वीज्वाशास्त्र के नियमों को 


जानते हुए, भी उन्हीं के पीछे नहीं पड़े ,एहते बल्कि समालोचना में अपनी " 


अत॒भूति का ऐसा सुखद पुर दे देते हैं किस्पय समालोचना एक दिव्यसृष्टि जान 
पड़ने लगती है ।१ इन तीनों में अन्तिम सभालोचक ही सर्वश्रेष्ठ होता है । दूसरी 
श्रेणी का समालोचक निःकृष्य्तम होता है, क्योंकि विधितद्ध नियमो के छारा कोई 
भी प्रयोगिक-व्यापार सुसम्पन्न नहीं हो सकता । यह छ्दी है कि शिल्पशोस्त्र के 
साधारण नियमों की जानकारी के आधार पर किमी 'भी व्यक्ति को छवि अंकित 
की जा सकती है, किम्तु यह भी सही है कि कुशल चितेरे के आभावष में न तो 
उस चित्र से चित्रित का चरित्र ही उद्घाटित हो सक्रेगा न ड्रुसमें सजीवता दी 
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* आ सकेगी | अतणव प्रायोगिक व्यापार में दक्षता ही मदत्तपूर्ण है।। शिल्पी 
निप्रमों से मुक्त होक र ही 'रचना कर सकता है या करता है, क्योंकि नियमों का 
पालन करके चित्र अंकित भले ही किया जा सकता हो उसमें माव-सम्निवेश 
नहीं किया जा सकता | कब 


. बहुत-से लोगों का विचार है कि सौन्दर्यद्रोध या सौन्दर्यय॒ष्टि एक स्वतस्त् 
बृत्ति आत्त्रीक्षिकों उपाय से उत्तकी आलोचना नहों की जा सकती | इसके 
उत्तर में कह्दा जा सकता है कि,यह 'एक निश्चित सिद्धान्त है कि सौन्दर्यानु- 
भव के विशिष्ट स्वरूप अ्थयरा उसके द्वारा प्राप्त हे को भाषा या ज्ान्वीक्षिकी 
प्रणाली के मार्ध्यम से प्रकट ,नहीं किया जा सकता । सौन्दर्य की उत्पत्ति किसी 
कारण या उपादान-समुह के आधार पर ही होती हैं | यद्यपि उपादान-संमार का 
सौन्दर्यत्रीध से प्रथक अस्तित्व चना रहता है, तथापि उन्हीं के ,माध्यम से 'ही 
पील्दयत्रोव के स्वरूप को समझा या समकाया जा असक्‍्ता दे अन्यथा नहीं। 
सौन्दर्योध एक अलग खतत्त्र बृत्ति होते हुए भी उपादान-संभार की श्रोर संकेत 
करके ही सममी जा सकती है, उसके समभने को औौरर कोई दूसरा मार्ग नहीं है। 
उदाहरणष्यरूप, (करती ही लिलक्र पुष्प का रूप धारण करती है, अतः पुष्प की 
सचा को सममने के लिए उस कली को मी एसममना पड़ेगा, यहाँ तक कि उसके 
>साथ पेड़ या पौदे, पते, बृन्च, पुष्णदल आदि के संध्यान के अ्रतिरिक्त 
उसके वर्ण का भी परिचय देना पड़ैगा तभी उेंसका वास्तविक स्वरूप प्रकट 
होगा । उससे सतन्त्र रुप में घुष्प की अमभिग्क्ति को नहीं समकाषा जा सकता। 
इसी प्रकार विचार मो एक प्रकार की अभिव्यक्ति ही हैं, श्रतः उनके विशिष्ट 
स्वरूप को उपादान'से परथक्‌ रूप मे नहीं समभाया जा सकता | सौद्दर्यह्त्ति के 
द्वारा हमें एक विरोप प्रकार का शात्मपरिचय या आत्मगाभ होता है। हम आन्यी- 
क्िकी भाषा के माध्यम से उस विशिध्ट-जातीय आत्मत्ञाभ का परिचय दे सकते 
हैं तथा आन्वीद्षिकी उपाय से दी उसे स्वतन्त्र रूप से समका या सममाया भी,जा. 
सरता है। यों तो सौन्दियंइति-यापार को आन्यीक्षिक इत्ति के द्वारा इस'सीमा 
लक लुक समकर जा सकता कि उसका स्पस्ज हो स्पष्ड दे। ड्रठे, फिर कमी -उसका 
एक अनुमान तो लगाया ही जा सकता है । भरत ने जो रस-सत्र में 'रस-निमत्ति' 
शब्द का प्रयोग क्रिया है,, उसझा अर्थ है रस-चर्बणा या उसकी अभिव्यक्ति । 
विभाव, अमुभाव या व्यमिचारीमाबों में से अल्लग-अलग ते कोई भी रस नहीं 
है, किन्तु इस संपूर्ण सामग्रो से रस श्रमिग्यक अयरय होता है। उसको श्रमिव्यक्ति 
के लिए ही उनको उचित योजना की ज़ादी है। श्रभिप्राय यह है कि माध्यम 
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प्रकाशक भले ही न हों किग्तु वे उसके आविर्मावक अवश्य होते हैं। इस प्रकार 
किर्सी वस्तु की अभिव्यक्ति उसकी आधार-भूत सामग्री से ही संभव है । ऐसी दशा 
में उस सामग्री का स्वरूप निश्चित कर देने से ही उस बस्तु के सम्बन्ध में 
आन्यीज्षिक पत्थय उत्पन्न हो जाता है | 


सौन्दर्यत्रोध के समय होनेवाली शारीर विक्रिया अथवा विमिन्‍न-जातीय नाडी- 
उत्तेजना की सत्ता को स्वीकार करना ही पड़ता है। यह क्रिया जिस प्रकार हममें 
उत्पन्न होती है, उसी प्रकार मनुष्येतर प्राणियों में मी होती है। उदाहरणतः, जब 
हम किसी संब्याकालीन दृश्य को देखते हैं और आकाश में फैले अनेक रंगों फी 
छुय का द्शन करते है तब हमारे ,अ्रक्षिपटल पर उन दृश्यों का ऐसा प्रभाव 
पड़ता है कि विभिन्‍न प्रकार की नांड़ी-क्रियाएँ होने लगती हैं। ठीक हमारी ही 
तरह या उससे कुछ कम या अधिक यह क्रियाएँ उन दृश्यों से पशुजाति के 
अक्षिपटल पर भी हुआ करती हैं, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता | फिर 
भी हममें और पशु में यह थ्न्तर अवश्य है कि राफेल के चित्र से जिस प्रकार 
हम सौन्दर्य का उपभोग करते हैं, वेसे वद्द नहीं कर पाता । इससे सिद्ध द्ोता है 
कि जहाँ सौन्दर्यश्रेध के साथ कोई-न-कोई नाड़ी-प्रक्रिया सम्बद्ध रहती है वहाँ मनः 
प्रक्रिया भी आ्रावश्यक रूप से बतमान रहती है, बल्कि इसे मनःप्रक्रिया के अरमाव 
में केबल नाडी-प्रक्रिया से ही सौन्द्योपमोग सम्भव. नहीं होता | जैसे, तोता 
सिखाने और रटाने पर तो बोल सकता है, किन्तु उसमें वह निसर्गसिद्ध बोलने 
क्री शक्ति नहीं रहती । इसी प्रकार चुलबुल गा तो सकतो है, किन्तु यह सर्वथा 
असंमव है कि वह तानसेन का गाने समझ भी सकती हो | अ्रभिप्राय यह है कि 
देह-प्रक्रिया अथवा नाडी-श्रक्रिया चाहे इस कार्य के लिए; नितान्त अपेक्तित दी 
क्यों न हो, ,तथापि उससे प्रत्यक्षतः सीन्दयत्रोध उत्पन्न नहीं होता ! विशिष्ट- 
जातीय मनोशत्ति के,परिणामस्यरूप ही सौन्दयत्रोव उत्तन्न हो सकता है । इस प्रकार 
बस्तुतः विशिष्य मनोकृत्तिव््यापार ही सौन्दयंत्रोध का अ्रनन्यथातिद्ध हेतु होता है । 

योरोपीय विद्वानों के बीच प्रकृति की मुन्दरता के सम्पन्ध में पर्याप्त मतभेद 
है। उसे सुन्दर कहें कि न कहें, इस सम्पन्ध में वे एकमत नहीं &ै। यों मनष्य 
के कला-कौशल के समान दी प्रकृति में मो सौन्दर्य पाया जाता है और दोनो ही 
कुछ बातों में तुल्यजातीय ज्ञात होती हैं। मनुप्य-ब्यापार के लिए दी गयी उप- 
माओं से यह बात पूर्शतया सिद्ध होती है। जैसे, जब लता के दिल्लने-डोलने के 
साथ कामिनो की अंगमंगी की तुलना को जाती है या शफरी के उद्दर्तन के साथ 
उसके कुटिल कद्यज्ञु की तुलना की जाती हे, तुब प्राकृतिक सीन्दये के साथ मनुष्यकृत 
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व्यापार के सौन्दर्य का सामंजस्य प्रकट हो जाता है | शेक्सपीयर ने “विंदर्स ठेल! में 
कटा भी है :-- है 
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किन्तु शऋरस्तू से प्रभावित मध्ययुग में इसे स्वीकार नहीं किया गया | उन 
लोगों ने एफ प्रकार से प्राकृतिक सौन्दर्य को तुच्छ ही ठहराया है। 

८ एडीसन, वर्क, कान्द तथा लांजाइनस आदि ने जिस अकार एक ओर आझ- 
तिक सोंदर्य के प्रति आकर्षण अक» किया, उसी प्रकार दूसरी ओर १६वीं शी 
में हंगेल तथा वतमान शतती में कोचे ने प्राकृतिक सौन्दय को उतना ही दुच्छु 
माना । उनका विश्वास है कि मनुष्यक्ृत काव्य अथया शिल्प में हो सोंदर्य की 
यथार्थ अभिव्यक्ति द्ोती है । १७वीं शर्ती के ब्रार्नेठ।प्रझति एकाथ विचार॒क फे 
अतिरिक्त प्रायः सभी विचारको ने परत आ्रादि की सुन्दरता को अस्वीकार किया 
है । प्राचौन संत्कृत साहिल में स्वाभाविक सुन्दरता स्वीकार फी गई थी और 
उसका वर्णन भी हुआ था । किप्किधा कान्‍्ड'के प्रथम सर्ग में वाल्मीकि ने राम 
चन्द्र के मुझ से पम्पा सरोवर की सुन्दरता का प्रचुर बर्सन कराग्रा है : +- 


». शोकार्त्तत्यावि में पम्पा शोसते चित्रकानना । 

व्यवक्लीण् बहुविषेः पुप्पेः शीतोदका शिवा 

अधिक ग्रविभात्येतन्‌ बीलपीतन्तु शाह्वलम्‌ । 

द्रुमाणां विविध: पुष्पेः परिस्तोमेरिवार्यितम्‌ ॥ दस्यादि। 
उनऊे परवतों काल में भी अनेक कवियो ने स्पाभाविक सोन्दर्य का वर्णन करने हुए. 
अनेक कविताओं की स्वना की है । 

हम पहले बता आये हैं कि हमारे उपचेनन में कुछ संत्कार विद्यमान रहते हें 

जो उत्तेजक पक्ष को देखकर देरा, काल तथा पात्र आदि से सम्बद्ध होकर उद्पुद्ध 
हो जाते हैं | इस प्रकार उत्त उत्तेबक सामप्रों के कारण होनेवाले उपचेतन के 
आत्मज्ञाभ का नाम ही सौर्दय है। इस परिचय मात्र में उद्दीपफ सामग्री तथा उद्यीप्त 
संस्कार दोनों की सत्ता रहती है। इसी कारण जहाँ एक ओर दम सौन्दर्यनोप सम्तन्धी 
विशिष्टजातीय श्रनिवर्चनीय आन्तख्वोध दर्ष की अहण करते हैं वहाँ साथ ही वस्तु 
को भी सुन्दर कहते हैं | अर्थात्‌ सौन्दर्य से एक ओर संस्कारों का उद्वोध-शान होता है 
और दूसरी ओर उद्बोधक सामग्री वी प्रतीति मो रहतीं है । अवणब जिस प्रकार 


१--विंदर्स डेछ, ४॥३ 
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साधारण ज्ञान के समय हमें ह्ञन के साथ ही उसकी उद्वोधक सामग्री की भी 
जानकारी रहती है, वैसे ही सौन्दर्यत्रोध के समय भी हम जानते हैं कि हमेने सुन्दर 
“वस्तु को जान लिया है। वासना या संस्कार के उद्वोध द्वारा आत्मपरिचय उप- 
चतन का आस्तरधघर्म है, तथापि बढ धर्म किसी आन्तरिक याबाह्य वस्तु का सहारा 
लिये बिना अमिव्यक्त नहीं होता | इसी कारण वह आन्तरधर्म के प्रतियोगी के 
रूप में उसके साथ-साथ ही प्रतीत होता है | जिस प्रकार साधारण शान में शान 
और शेय दोनों सम्मिलित रूप में उद्भासित होते है. उसी प्रकार सौन्दर्यत्ोध में 
सौन्दर्य ओर उसके विषय दोनी ही एक साथ प्रतीत होते हैं । जिसे लक्षित फस्के 
हमें सौन्दर्य का बोध होता है, उस वस्तु-विशेष को हम सुन्दर कहते हैं । वह 
चाहे फिर प्राकृतिक वर्ण-संस्थान या शब्द आदि ही हों या हमारे अन्तर के 
विभिन्न मावसमूद् हो, चाहे वे यथास्थित स्नायविक वस्तु ही या कवि या शिल्पी 
की सृष्द वस्तु हो, राभी उपचेतन संश्कारों के उद्वोधक द्ोने पर सुन्दर प्रतीत 
हो सकते हैं | इसका कारण केवल यह है कि दोनो स्थलों पर एक ही 
प्रकार वी अन्तःप्रक्रिया काम करती ह | जिन कारणों से किसी कवि या शिल्पी को 
कल्पना से प्रयुत काव्य या चित्र को हमाण चिस सुन्दर समझकर ग्रहण करता है, 
उन्हीं कारणों से अन्य समस्त जागतिक वंस्तुएँ भी हमें सुन्दर प्रतीत द्वोती हैँ । 
कैरिय ने एक स्थान पर कट्ठा हे कि कलागत तथा स्वाभाविक सौन्दर्य दोनों पूर्णतः 
समानजातीय दँ तथा प्रत्येक व्यक्ति कलाकार होता है। वह न केबल अपने 
भावों को भाषा के माध्यम से दूसरें तक पहुँचाता ही हैं अपितु बद्द अक्ृति तथा 
कलाकृति दोनों को सौन्दर्य की दृष्टि से देखता और समभत्ा भी ऐ [" थोरो ने 
भी इसी प्रकार का विचार प्रकट छिपा है ।* 
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श्ण्प इूसरा अध्याय ; सौन्दय-तत्त्व 


सारांश यह है कि सौन्दय्य की दृष्टि और उसका उपभोग करने वाले दोनों 
व्यक्तियों के उपचेतन के संस्कारों के उद्वोधन में पूर्ण साम्य होता है। उनके 
बीच थोड़ी परिमाणगत प्रथकता अवश्य है | जबतक संस्कार गंभीर रूप से उद्बुद्ध 
नहीं होते तब्रतक इस प्रकारकी आन्तर उत्तेजना की सृष्टि नहीं दोती कि सप्टिकर्ता , 
, के कार्य को गति दे सके | ते! भी अपेक्षाकृत थोड़ा-बहुत संस्कारोद्वाध हो जाने 
“पर भी सौंन्दर्यानुभूति का आनन्द उत्पन्न हो सकता है,। सौन्दय॑दृष्टि-व्यापार से 
सम्बन्बित, भाषा आदि के माध्यम से ब्वक्त दोलेवाली हमारी अन्तसनुभूति का 
स्वतन्त्र श्रत्तित्व होता है। बहुत-से विचारक इस स्वतन्त्रता की स्वीकारनही करते ) 
उनका बिचार है कि सौन्दयत्रोध श्रोर सौन्द्यंस्रथ्टि दीनों में एक ही प्रकार की 
रचना (क्रिएशन) दोती है| दोनों दशाओं में एफ दी परिचय-््यापार रहता है । 
थरदि इस परिचव-व्यापार को ही रचना मान लें तो कवि तथा बिदग्ध में केवल 
परिमाणगत झम्तर दी रद जाता है| संमढतः इसी दृष्टिकोण से बर्सवर्थ मै 
“कहा है कि जिस गुण-संभार के कारण एक व्यक्ति कबि त्रन जाता है, उसी की 
स्यूनता के कारण दूसरा व्यक्ति विद कइलाने लगता है । इमारे यहाँ के झ्रालं- 
कारिकों ने भी कवित्व तथा कविस्वशक्ति दोनों में भेद स्वीकार करते हुएएक्हा है ;--- 
कवि डुर्लम लोके कवित्वश क्तिस्ह सुदुर्लभा ।? सेमवतः 'कवित्व' शब्द से उन्होंने 
काव्य की रसानुभवशक्ति का श्र्थ अदरण किया है! इसीलिए उन्होने कवित्वशक्ति 
को प्रतिभा नाम दिया है। कुन्तक का विचार है फ्ि जब कवि किसी साधारण वस्तु 
को अपनी स्वतन्त प्रतिमा के द्वारा विचित्र मंगिमा के साथ चारुतर रुप में शब्दों 
में व्यक्त करता हुआ भोता में आइल्ाद उत्पन्न कप्ता हैं, तब इस उस सृष्टि को 
काब्यप्तष्टि कहते हैं। “ कवि चेतप्ति प्रथम च प्रतिमा प्रतिभासमानम्‌ अबडितपा- 
पाणुसकलकल्पभनिप्रख्यमेव वत्तु विद्‌श्धकरि' विरचित वक्रवाक्योपारू्द शाणेल्ली- 
दमणिमनोदर्तया तदिदाह्मदकारिकाव्यत्वमविरोहति (” दस्त प्रकार झुल्तक कबि- 
प्रतिमा के अविरिक्त एक स्वतन्त्र कविन्‍व्यापार (क्रियेथ्यि मूवमेंट) की कहपना 
करते हुए. उप्तसे काव्यसब्धि संभात्रिंत मानते हैं | यह नहीं जान पड़ता कि कुम्तक 
पविदेग्व ब्यक्तियों के मन में होनेवाले आनन्द में मी किसी प्रकार के व्यापार को 
मानते है फि नहीं । 
काठय का सौन्दर्य केवल सहृदय-हृदय-संवेद्य होता है। इस बेदना के अतिरिक्त 
उसमें अन्य किसी व्यापार को अव्रस्थिति नहीं होती । इस सम्बन्ध में वडेसबथ तथा 
अंलइल म॑ परस्पर मतभद है | वदसबर्थ वा सते ह्ढै फ्ि कवि तथा विदग्घ दाना 
एकजातीप होने हेँ। पार्यक्प केपल इतना है कि कवि अपने अनुमबरों को प्रकाशित 
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भी कर सकता है, विदग्ब वैसा नहों कर पाता | कवि जहाँ जैसा रूप चाहता है 
उसे उसकी अनुपत्यिति में मी अपनी कल्पना फे द्वारा उपस्थित कर देता है | * 
इस दृष्टि से वर्दसवर्थ का भारतीय मत से कोई मतभेद नहीं दीखता। किन्तु हमारा 
विचार है कि अभिव्यक्ति की शक्ति ही परिमाणमेद से रसग्रोध की शक्ति नहीं बनती, 
अपितु दोनो में प्रका रात भेद भी रहता है। इस सम्बन्ध में हम अन्यत्र विचार 
करेंगे । यहाँ हमारा लद्॒ंग यह बताना है कि सौन्दर्यतत््व का,विचार दशनशास्त्र के 
अन्तर्गत आता है, अतण्य प्लेो से लेकर क्रोचे तक उसके सम्बन्ध में,प्रकाशित 
किये गये अनेकामेक मतों की इस छोडे ग्रन्थ में आलोचना संभव न होने से हम 
केयल दो-चार प्रमुख मतो का विवरण देकर उनकी आलोचना करने का ्रयल 
करेंगे। 
सैन्दर्यव्रोध तथा सौन्दर्यस्ष्टि की सामग्री में हाठ, शान, संस्कार तथा व्यापार 
इन चार उपादानों का सग्रह होता है | इन चारों में से कमी किन्हीं विचारकों ने 
एक़ को प्रबल मान लिया है और कमी किसी दूसरे को। आधुनिक विचारों ने 
व्यापार और अभिव्यक्ति को एक साथ प्रचल स्वीकार किया है | * 
व्यापारवादियों में क्रोचे सर्वाविक ख्यात हैं | उन्होने वीज्षामूलक, * अन्‍्ची- 
चमक, * विधिमूलक ५ तथा योगज्षेममूलक * दन चार इत्तियों के सम्पर्क . 
सम्मिश्रण से आत्मा की रचना स्वीकार की है! यद्यपि यह चारो इत्तियाँ या तो 
एक-दूसरे की अनुव्तिनी होकर उपस्थित द्ोती ई या एक साथ इनका ध्यापार 
चला करता है, तयापि कब्रि की या हमारी आत्मा में इनकी एकान्वयिता ही प्रतीत 
हुआ करती है । यदाँ यद कद देना उचित है कि क्रोचे वाहावस्तु की स्वतन्त्र सत्ता 
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स्वीकार नहीं करते, अतएव लोग उन्हें परिकल्यनावादी या विज्ञानवादी मानते हैं। 
क्रोचे का मत दे कि समस्त रूप आदि का बोध केवल वीज्ञाइति के व्यापार द्वारा 
ही हो सकता है, अ्रतः सौन्दर्य की वाह्म सत्ता नहीं होती | उनके विचारसे सौन्दर्य- 
बोध ही सौन्दर्य या सुन्दर होता दे । * ऐसी दशा में यह कहना कि ताजमहल 
सुन्दर है! एक अन्तर्विरोध से काम लेना ही कहा जायगा । वीच्ाइसि की स्मारक 
बन जाने पर ही किसी वस्तु को सुन्दर कह्दा जा सकता है| श्रतएव किसी बाह्य 
चस्तु को सुन्दर कहना 'खुल्दरां शब्द का लाक्षणिक प्रयोग करना मात्र मानना 
चाहिए वस्तुतः हमारे अन्तर की वीक्षाइत्ति के अन्तर्गत आनेवाले ब्यापार को ही 
सुन्दर कहां जाता हैं | * उदाहरणतः यदि हम किसी मनोरम स्थान पर खड़े 
हुए. जलसिक्त मनद्‌ वातास और सौरम से परितृष्त दोकर बोल उठे 'क्षद्वा कितना सुन्दर 
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हैतो इसमें सुन्दर शब्द का लाक्षशिक ऋपप्रयोग मात्र मानना चाहिए।यहाँ हम[दैहिक 
आनन्द या चित्त की प्रफल्लता को लक्षित करके ही 'सुन्दर' शब्द का प्रयोग करते हैं। हम 
अपनी कल्पना के सहारे किसी स्थान या दृश्य-विशेष को उसके प्राकृतिक परिवेश 
से प्रथक्‌ कप्के जब अपने मन के आगे रखते हैं तब्र उस काल्पनिक सृष्टि से हमें 
हक प्रकाए का आनन्द मिला करठा है । यही सोन्द्य्रेण का आनन्द है ) जबतक 
६ कवि या शिल्पी अपनी कस्पना के द्वारा प्रकृति के रूप को नहीं सँवारता तब्रतक 
उस प्रकृति को सुन्दर नहीं कद्दा जा सऊता । मूल बात यह है कि प्रकृति में अपना 
कोई सौन्दर्य नही होता | अ्रतः कल्पना के द्वारा रद्दीत, संशोधित, परिवर्तित या 
परिवर्दधित प्रकृति का हमारे चित्तपट पर अंकित संस्कृत रूप ही सुन्दर कहला सकता 
है। किप्री क़विं के काव्य की सुन्दर कइने का अभिप्राय यह नहीं होता कि हमें 
उसकी लिखित भाषा में कोई सौन्दर्य दिखलाई पड़ता है । वास्तविक बात यह है 
कि उस भाषा को सुनकर हममे उसके अर्थ के अनुरूप अन्त्ईति जाम्रत्‌ हो जाती है 
ओर उसी अर्थ का अनुसरण करते हुए हमारी वीज्षाइत्ति जाग्रत्‌ होने के साथ ही 
व्यातारबती भी हो जाती है, तत्र उस व्यापारव॒ती कल्पना में भासित वस्तु को ही 
यथार्थ काउय या सुन्दर कहते हैं (टी पी सुन्दर छवि के दो रूप होते हैँ, एक है 
उपका दृष्टरूप और दूसरा है.उसकेा काल्पनिक रूप । यह काल्पनिक रूप दृष्टरूप 
को अदूण करनेवाली बीक्षाइंत्ति के व्यापार के द्वारा नूतन अर्थ तथा दृतन ताल 
के समन्वय से घटित होता है। अर्थात्‌ हम जब किसी दृष्य्वस्त में अपनी ओर से 
कोई नवीन माना भर देते हैं तत्र काल्यनिक रूप की सृष्टि होती है। अनेक प्रकार 
के रंग आदि के मिश्रण से कोई चित्र उपस्थित होता है। यों रंगों के साधारण 
सम्मिश्रण में कोई अर्थ निद्धित नहीं रहता, इस कारण उसे हम सुन्दर नहीं कह 
सकते, किन्तु जत्र उसी वर्ण-सम्मिश्रण के द्वारा वीक्षाइत्ति व्यापार हमारे चित्त में एक 
आर्थ और तात्यंत्रती किसी मूर्ति को उपस्थित कर देता है तब हम उस भायामूर्ति को 
सुन्दर कहते हैं| वलुतः किसी बाहरी बल्तु के लिए. सुन्दर! शब्द का प्रश्मोग अध्यास, 
आरोप या उपचार मात्र ही कहा जागगा। किसी चित्र का वर्शगत अथवा भाषा 
चाय शब्दगत रूप हमारी आत्मा में प्रविष्ट नहीं हो जाता, बल्कि उनसे केवल हमारे 
बह्यना-ब्यापार के सहायठा मित्नती है । इसी कारण जब हम यह कहते हैं कि 
“अमुक चित्र सुन्दर है? अथवा हमने सुन्दर वस्तु देखी' तब हमारी जिस ईज्ाइति 
का परिचय मिलता है या हमारा जो अनुभव प्रकट होता है, उसमें बाहरी रूप आदि 
की सा नहीं बनी रहती । यदी कारण है कि सीन्दर्यत्रोध में बाह्य और आन्तर के 
दैत का संकेत मान भी नहीं दोता । 'इममे मुन्दर वस्तु को देखा है? कइने पर हमारे 


१०६ ढ़ है दूसरा अध्याय : सौन्दर्ष-तत्त्व 


चित्तफलक पर उद्भासित कल्पनाप्रयूत अर्थ एवं तासयैबती मूर्ति का ही संकेत 
मिलता है| * 


इसी प्रकार सौन्दर्य के निश्चय के लिए कोई बद्रिग नियम या शनुशासन निश्चित 
नहीं किया जा सकता । सौन्दर्य आत्तरिक वस्तु है, बाह्म नहीं | थ्रान्तरिक होने के 
कारण ही उसके सम्बन्ध में ऐसा कोई निश्चित निग्रम नहीं बनाया जा सकता कि 
पैसा करने से सुन्दर होगा और ऐसा करने से नहीं होगा। जिन लोगों ने व्याप्ति- 
ग्रह शद्धति (इन्डक्टिब मेथट्स) को आधार मानकर पीक्षाशास्त्र की रचना 
करते समय श्रनेक सुन्दर वस्तुओं के समान धर्मो' की ठलना करके सौन्द्यातत्त्व फे 
सम्बन्ध भें किसी बाइरी नियम को निर्धारित करने की चेप्य की है, उन्होंने भी अन्त 
में अपनी भूल स्वीकार कर ली है। असंमव को कमी संभव नहीं बनाया ज्ञा सकता। 
जो एक व्यक्ति की डष्टि में सुन्दर है वही दूसरे की दृष्टि में कुत्सित हो सकता है। 
उदाइरणत:, गुलात्री रंग के लिफाफे में परेम-पत्र तो मेजा जा सकता है, किन्तु उसमें 
अदालती समन नहीं भेजा जाता | अतएवं दम लोगों की राय के आधार पर 
सुन्दर-असुन्दर का निर्णय नहीं कर सकते ! मूल सिद्धान्त तो यह्दी दै कि सुन्दर का 
स्वरूप बताने के लिए: कोई बाहरी वस्त उपयोगी नहीं ठहरती | सौन्दर्य केवल 
कल्पनामूलक अन्तव्यपार होता है |(क्रोचे ने कह है कि हम शान-मात्र को दो 
भागों में विभाजित कर सकते हैं, एक है कल्पनाप्रसूत विशेषावलम्बी तथा दूसरा 
है अ्न्वीक्षाप्रमूत सामान्यावलम्बी | * तथापि सभी विषयों में अन्चीज्षा-श्ान को 
हो प्रधानता दी जाती रही है और इस प्रकार उसी का विस्तार हुआ है। बहुत से 
लोगो का विचार है कि विकल्पात्मक साधारण ज्ञान के अतिरिक्त विशेषात्मक 
सामान्य ज्ञान या इंट्‌इशन का कोई विशेष महत्त्व नहीं होता । क्रोचे इस विचार को 
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सगत नहीं मानते क्योंकि अस्वीज्ञा-निरपेक्ष रूप में भी इंदुइशन अथवा विशेष ज्ञान 
चना रहता है। उदाइस्णतः चम्द्रोदय या सूर्यास्त देखकर किसी चित्रकार के मन 
में जो माव उत्पन्न होता है, संगीतत्ञ के मन में जो संगीत-लदरी मूँजती है, वह 
नितान्त विशेषात्मक होने के साथ द्वी अन्वीक्षासम्पकशन्य होती है। किती चित्र में 
ऐसे श्रनेक भाव हो सकते हैं जिन्हें श्रत्री्ञा के द्वारा अमिव्यक्त किया जा सके, 
किन्तु समग्र चित्र से उद्भासित होनेवाले अलण्ड भाव को अवश्य स्वीकार करना 
पड़ता है। यही इंटुइशन है। यह इमारे अन्तर की एक दृत्ति-विशेष है। अन्बीक्षा 
के विपरीत इसे ईक्ताइत्ति कहा जा सकता है। इस वृत्ति द्वारा संवेद वस्तु को 
विशेषात्मक अख़रड प्रकाश कहते हैं । विशेष प्रकाश वस्ठुतः ईक्ताइत्ति का 
परिणाम है--व0प्रापरए७ 8४०७एए 908863868 7 पांप्ं0ा $0 8 
65(९॥४ #॥96 ४60 65७7688९८७ 0॥0.- प्रकाश का अमिप्राय केबल बाक्यगत 
अभिव्यक्ति ही नहीं होता, अपितु एक-एक पंक्ति, रंग, शब्द श्रादि को भी प्रकाश 
या अभिव्यक्ति कहते हैं । किसी चित्रकार का दर्शन और उसको अभिव्यक्ति चित्र- 
जातीय होती है, कवि का दर्शन तथा उसकी अमिव्यर्फि शब्दजातीय होती है 
और संगीतज्ञ सुर के माध्यम से अपने दर्शन तथा अभिव्यक्ति को प्रस्ठुत करता 
है, किन्तु यह सभी प्रकार के दर्शन प्रकाश या अभिव्यक्ति से युक्त 'ोते हैं। 
अर्थात्‌ दर्शन के साथ-ही-साथ उसकी अभिव्यक्ति मी बैधी रहती है। उदाइए्ण 
के लिए, हम किसी त्रिभुज का यथार्थ दर्शन तमी कर सकते हैं जबकि हमें 
उसको कागज़ पर अंकित करने की ज्ञमता हो | * इससे प्रमाणित होता है कि 
इममें जितनो द्वी अ्रभिव्यक्ति की क्ममता होगी उतना ही हम दर्शन भी कर सकते 
है। जेसे, किसी काव्य को सुनकर उसके फलस्वरूप हमारे ध्यान में ऐसा रूप 
उपध्यित होता है कि इमारा चित्त आन्दर-ददी-अन्दर किसी स्फूर्ति से भर जाता है 
ओर अवेक भावों के साथ-साथ आनन्द भी प्रकाशित हो उठता है। इस बोध- 
व्यापार में अनुभत्र तथा प्रकाशन-व्यापार दोनो की ऐसी एक़ता रहती 'दै कि 
इन्हें एक-दूसरे से अलग नहीं किप्रा जा सकता |£ प्रायः संसार इस बात पर 
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पविश्वास ही नहीं कर पाता, क्योंकि जिस पकार के दर्शन को यथार्थ दशन कहा 
जाता है उसके उसन्‍्न न दोने पर मो हमारे मन में यथार्थ दर्शन घटित हो 
जाता है। राफेज़ द्वारा अंकित किप्रो चित्र के ययार्थ दर्शन के द्वाप हम उसकी 
उस दृष्टि को समझ सकते है जिससे उसने चित्र अंकित किया है ।“मैडोना का 
चित्र श्लेकिंत करते समय राफेल के दृदय में जो भाव उठ रहे थे या शो विविधरूपी 
अन्त/्फुरण हो रहा था, उसके समान मैडोद्ा का चित्र देखते समय हमारे सामने 
किसी अन्य का चित्र उपस्थित नहीं होता । श्रमिप्राय यह कि यदि हम उस स्वर 
के दर्शन से सम्पन्न होंगे तों उसी स्तर की अभिव्यक्ति मी अवश्य ही होगी। 
इसीलिए साधारण दर्शक राफेल के चित्र को देखकर केवल मुग्धभाव .से उसके रंगों 
के मिश्रण पर ही ध्यान देकर रह जाता है और स्वयं कृतिकार की दृष्टि से ही उठ 
चित्र को नहीं देख पाता । ब्हुत-से लोग कह्दा करते हैं कि उनके द्ृ॒दय में बढ़े गंभीर 
विचार भरे हुए. हैं, किन्तु वे उन्हें अभिव्यक्त नहीं कर पा रहे हैं। सही बात यह 
है कि उनका यह कथन एकदम थोथा है, क्योंकि दृदय में उद्‌भासित गम्भीर तत्व 
उपयुक्त शब्ठों के माध्यम से प्रकाशित हुए ब्रिना नहीं रह सकता | जिस व्यक्ति का 
विचार श्रमिव्यक्ति के समय हवा हो जाता है, उसके विचार-दाखिय को थ्त्वीऋर 
नहीं किया जा सकता । बहुत-से लोगों की भ्रान्त धारणा है कि राफेल के समान 
ही वह भी मैंडीना को कल्पना कर सकते हैं, किन्तु उनमें और राफेल में 
अन्तर यही है कि उसने अपने अद्भुत शिक्षप-कीशल से उसे जिस रूप में 
उपस्थित किया है वे उसे उसी रूप में अ्रभिव्यक्त नहीं कर पाते । उनमें 
केबल शिल्पन्चातुर्य का अ्रमाव है, अन्यथा उनकी और राफेल की कल्पना 
में किसी प्रकार का अ्रस्तर नहीं है ! वस्तुतः चित्रकार चित्र अ्रंकित करते समय 
अपने चर्मचछुओं की उपेद्या करके ऋपनी कल्पना के सहारे दी दर्शन और 
अनुमय करता है । दा जाता है कि *ए लास्ट सपर! नामक चित अंकित' करने 
के पूर्व लियोनार्डों डा विंची एक सप्ताद तक चिच्रफलक के सम्मुख स्थिर भाव से 
बैठे रह गये किन्तु तूलिका से एक मी रेखा श्ंकित न कर सके | इसोलिए, अन्तर्च्चु 
दारा किये गये दर्शन को ही यथार्थ दर्शन मानना चादिए् जिसका अन्य लोग 
आमास मात्र पाते ५, चित्रकार या कौये उसी का समग्र रूपे में दर्शन करते ५५ 
साधारण वैंपक्ति से उनकी इस प्रथकता के कारण ही उन्हें कवि या चित्ररार जिसे 
असामान्य नाम दिये जाते हैं | चित्रकार अथवा कवि जिम्त वस्तु का ध्यान द्वारा 
दर्शन कर लेते हैं, उसी को रंग या वाक्य के माध्यम से प्रकट भी करते हैँ । क्रोचे 
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इस उक्ति के साथ कालिदासकृत शकुन्तला के रूप-वर्शन का साम्य देखा जा 
सकता है | कालिदास ने कद्मा हैं कि विधाता ने अपने चित्त में समस्त रूप-संभार 
को धारण करके शकुन्तला के रूप में मानो उसमें प्राण डाल दिये हैं, अन्यथा 
डसका ऐसा रूप संभव न द्ोता :-- डे 


चित्ते निवेश्य परिकल्पितततयोगा, 
ख्पोच्चयेन सनसा विधिना ता चु। 
न <स्त्रीरलतश्रिपरा अ्रविभाति सा मे, 
घातुर्विभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च॒ तस्या! ॥ २।९ 

हम सभी में कवि, शिल्पी या सगीतज्ञ की प्रतिमा का कुछ-न-कुछ अंश 
विद्यमान रहता है। किन्तु केवल उसी श्रकिचित्कर अंश को आधार मानकर किसी 
व्यक्ति की उनसे समानता ध्थिर नहीं की जा सकती । केवल इस प्रकार के दर्शन 
अथवा अमुभव के प्रकाशन के सद्दारे काव्य अ्रथवा चित्र का निर्माण करना संमव 
नहीं है। यह बहुत-से लोगो ने स्वीकार किया है क्रिरूपायन-- श्रार्ट -- अस्तद्ेष्टि 
का ही परिणाम है | फिर भी केवल अन्तह्ृष्टि ही आर्ट नहीं है। दुष्टि के अतिरिक्त 
उसका ऐसी वस्तुओं से संयोग रद्दता है, जिनकी सद्ायता से आर कीं सृष्टि होती 
है। इतना द्वोने पर भी यद्द बताना कठिन है कि यह वस्तुएँ कौन-सी हैं | दर्शन 
तथा प्रकाशन दोनों अ्मिन्‍न हैं, अतएव इनके बीच कोई अम्य हेतु या व्यापार 
नहीं हो सकता। रूपायन में अपेक्षित दशन का थोड़ा-सा प्रसार द्वोने पर ही उसकी 
* सिद्धि नहीं हो जाती । क्रोचे दार्शनिक तथा अस्य दर्शनों में पार्थक्य स्वीकार नहीं 
करते । उनका विचार है कि इन दोनों में प्रकारणत पार्यक्त न होकर केवल 
विस्तारगत पार्थक्य द्वोता है | उदाइरण के रुप में कद्दा जा सकता है कि साधास्ण 
प्रेमगीत में नरनारी समूह के दैनिक प्रेम-निवेदन की अपेक्षा व्याप्ति की कमी है | 
यह माना जा सकता दै कि दोनों में समान गंमीरता है; किन्तु लेपाडों के प्रेम- 
संगीत थी तुलना में उनकी व्याप्ति अत्यन्त कम है| इसी व्याप्ति शब्द के द्वारा 
क्रोचें ने परिणाम निश्चित किया है । यह निश्चित नहीं है कि प्रेम का अत्यन्त 
गंभीर अनुमव करने पर ही उसकी चौफेर व्याप्ति बद जायगी | इस व्याप्ति के महत्व 
को “गंभीरता? शब्द के द्वारा प्रकट नहीं कर सकते यान देने की मात यह हे कि थो तो. 
हमवातचीत में सदा ही गद्य का व्यवद्यार करते हैं, किन्तु वह गद्य निश्चय ही रवीन्द्र- 
नाथ के गद्य की समानता नहीं कर समता ब्रथवा वदी नहीं बन सकता | परन्तु इन दोनों 
में प्रधारगत कोई पार्थक्य नहीं होता । यह ;मी [दो सकता है कि किसी दार्य 
कष्ट के कारण इमारा गय खीस्दवनाथ के गध से अपेक्षाकृत अधिक व्ययापूर्ण 
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हो, तथापि हमारा वह गद्य आर्ट नहीं कहला सकता | कोचे ने प्रतिमा नाम की 
कोई अलौकिक शक्ति इसीलिए स्वीकार नहीं की है कि इमारें द्वारा प्रयुक्त 'जल 
लाओझो, भात खाये! गादि वाक्‍्यों में प्रयुक्त गद्य प्रशरतः और जातितः एक ही 
प्रकार के दर्शन से सम्मन्धित है । केवल्न दर्शन-शक्ति के आतिशय्य के भ्रतिरिक्त 
मतिमा-शक्ति का और कोई अर्थ नहीं हो सकता । इसी दर्शन-आतिशय्थ के 
आधार पर किसी प्रतिमावान्‌ व्यक्ति से हमार पार्थक्य घरित होता है । ऐसी दशा 
में यह कद्य जा सकता है कि प्रतिमा नामक कोई अलौकिक शक्ति नहीं दोती ! * 

स्न्दर के रूप में ग़द्दीत बसु को विपयवस्तु ( केन्टेन्ट ) तथा प्रकाशभंगी 
( फॉर्म ) नामक दो भेदों में दाँग जा सकता दै। इन दोलों को ध्यान में रखते 
हुए कभी किसी ने केवल विपयवस्तु को, किसी ने प्रकाशमंगिमा को और किसी- 
किसी ने दोनों को ही सौन्दर्य का आधार बताया है। बर्ठु में शूतनता न होने पर 
भी उसके विन्यास में जो मूतनता रद्द सकती है, उसके सम्बन्ध में जयन्त ने कहा 


हैं ++ 





कुतो का नूतर्न वस्तु वर्य उत्पेज्षित्वु ज्ञमाः 
बचोविन्यासबेचितव्यमात्रमआ विचायताम ॥ 
झुन्तक ने भी कहा है कि शब्द और अर्थ के विचित्र विन्यास या वन्‍्ध पर ही 
कांव्य की सुन्दरता निर्मर है ।-- 
शब्दार्थी सहितों वककविन्यापारशालिनी | 
बन्धे व्यवस्थिती काव्य॑ तदूरिदाह्यादकारियी ॥ 


साहित्यमनयो: शोभाशा/लितां ग्रति काप्यतों | 

अन्यूनातिरिक्ति्त॑ मवोहारिएयस्‍स्थितिः ॥  « १... 
कोबे ने भी यदी कहा दे कि प्रकाशभंगिमा या फॉर्म ही सैन्दर्य वा प्राण है। 
विपय-चख्तु मात्र या हुसके साथ भंगिमा का सम्मिलन सौन्दर्य का जैवक नहीं है | 
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हर 
वीक्षाइप्नि के द्वारा विपवस्सतु निरन्‍्तर परिष्कुत होकर सुन्दर रूपों में दिखाई देती 
है। विपययस्त और प्रफाशभंगिमा दोनो की स्वतन्त्र सत्ता के संयोग से सौन्दर्य की 
नि्षात्त क्रोंचे को स्वीकार नहीं है । * उनका विचार है कि जन वीक्ाइति के 
द्वारा रदीत रूप आदि परिवर्तित या परिष्कृत रुप में उपस्थित किये जाने है, दभी 
उनमें सौन्दर्य फशऊता है। वीमाइत्ति के द्वारा सम्पन्न द्वोनेवाला व्यापार ही 
सौन्दर्य का सूजन करता है| इस वृत्ति के प्रयोग के बिता विपत्रवस्तु की अपनी , 
कोई सत्ता सिद्ध नहीं होती | दसी कारण विपययस्तु की स्वतन्त्र सत्ता से हम 
परिनित नहीं होते और यही कारण दै कि विपयवस्तु और प्रकाशभंगिमा प्रथक 
सिद्दू नहीं होती | उनका स्वतन्त्र सम्बन्ध स्वीकार नहीं किया जा सकता । बीच्याइत्ति 
का प्रयोग एक ओर जहाँ वस्तु का उपधायक है यहाँ वह प्रकाशोषधायक मी है। 
प्रकाशोषघायक दुत्ति में आकर्षण की सामर्थ्य होती है । इसी कारण वह दरत्ति चस्तु 
२ हि त्यः ये ++ 
को प्रकाशमय बना देती है और उसका व्यापार मी हादजनक होता है | * तार 
& 5 
यह है कि प्रकाशमंगी अपनी सामर्थ्य से उपयोगी वस्तु को ज्ञानगम्य बना देती 
है। ज्ञानगग्य होने से पूर्वे वस्तु का स्वरूप अज्ञात रहता है | उसका स्वरूप शात 
हो जाने पर ही प्रकाशमंगिमा के संयोग से वह वस्तु प्रकाशित हो उठती है। 
उपयोगी या उपयुक्त प्रकारामंगिमा से द्वी आह्ाद उत्पन्न द्वोता है। इसी कारण 
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चस्तु, हाद तया प्रकाश तीनों ही समवेत रूप में एकसाय ग्रतीत हुआ करते है। 
ये परस्पर अयुतसिद्ध हैं, इस कारण इनकी पृथक्‌ सत्ता या सम्नन्ध-लतन्वता 
स्वीकार नहीं की जा सकती | 

वीक्षाइत्ति के द्वारा आत्मस्वरूप में प्रकाशमत्र रूप की अवस्थिति ही सौन्द्यों- 
परधायक होती है। यही कारण है कि प्रकृति के अन्धानुकरण मात्र को सुन्दर नहीं 
कहा जा सकता ॥४ फ6 फलं॥४४९ फ३5 4800४88 0960 868 ४0 98 
श्र छापे फशण७ फ्रपणोी छछ छ#कापे इ#०गांड०्प ग0 गि6 
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उसमें उस चित्रित व्यक्ति की ंगमंगी का सुचार प्रदर्शन हुआ द्ोगा ! केवल 
यन्ध्र की सहाथता से उपस्थित की गई छाया में वैज्ञिक सौन्दर्य नहीं होता | क्रोचे 
के मतानुसार वीक्षाइत्ति में एक प्रकार की ऐसी व्यापकता रहती है कि रूपाकार 
--हूप! शब्द में यहाँ भ्रवरेन्द्रियगत रूप भी महण किया गया है--में कमित 
अथवा प्रकाशित समी कुछ बीक्षाशत्ति के अन्तर्गत समा जावा है | (झतणब रूप- 
अदहण अथवा झुप-प्रकाश के अतिरिक्त कोचे गे किसी अन्य स्वतत्न सौन्दयब्तति 
को स्वीकार नहीं किया है। वीक्षाइत्ति के व्यवद्धार करते पर रुपसात्र सौन्दर्य कहा 
जा सफता है। इस फिसी चित्र में फेचल चक्तरिन्द्रिय के योग्य रूप ही नहीं 
देखते, अपितु समी इन्द्रियों के लिए. उपयोगी रूप को भी देखते हैं। * इसका 
कारण यह है कि इस सम्पन्ध में निश्चित रूप से नहीं कद्द जा सकता कि अमु 
वस्तु और रूप इसलिएुन्दर है और अमुक इसलिए नहीं /है या नहीं हो सकता । 
किसी भी इन्द्रिय पर पड़नेवाला प्रभाव वीक्षाइत्ति की दृष्टि से प्रहण किये जाने के 
साथ हवी यदि व्यक्त भी किया जा सकतः है तो वह मुन्दर प्रतीत दो सकता है! 
चीज्ञाइत्ति का यही धर्म है कि वह अपने व्यापार के द्वारा अनेकों संस्कारों (ईप्रेशन्स) 
को एक करके श्रयुतसिद्ध समव्राय को सिद्ध करती है। (सी कारण सौन्दर्य मात्र 
को समग्रतान्सापेल माना गया है। ऊिप्ती सामग्री की समग्रता एवं श्रखण्डता की 
शाण्णा ही सौन्दर्य का प्राण है। अस्ए्ड धारणा ही प्रकाश कदलाती है। किप्ती 
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भी काव्य या चित्र का विश्लेषण करके उसे खण्डशः देखने पर उसकी समग्र 
सैंदर्यानुभूदि में बाधा आती है। * 
क्रोचे की धारण हैं कि समी प्रकार की आर्ट वीज्षादृष्डि से द्वी उत्पन्न होती 
हैं, अर्थात्‌ वीज्यादृष्टि से प्रकाशित (प्रोडक्ट ऑफ एस्थेटिक ऐँक्टिविटी) 
वस्तु ही आर्ट कहलाती हैं। अखण्डता का एककालिक बोध ही वीक्नादुष्ठि के 
द्वारा प्रकाशित होता है । किसी भी शिल्पी के चित्त में उसके शिल्प की समग्र 
, मूर्ति एकसाथ ग्रतीत हुआ करती है, वह उसके खएड रूप की धारणा नहीं करता । 
यह भी ठीक है कि किसी मूर्ति को अंकित करते समय उसके अंग-अत्यंग को 
क्रमशः श्रंक्ति किया जाता है । इसी प्रकार गीत गाते हुए; उसकी स्वरलहरी और 
उसके सामंजस्थ को एक क्रम से ही प्रकाशित किया जाता है। किन्तु चाहे 
चित्रकार हो चाहे संगीतज्ष, इनके चित्त में अंग-निरपेक्ष रूप में अखण्ड चित्र या 
संगीत अपने समग्र रूप में एकसाथ दी व्यक्त होता है, इन्हे उसके अंगों का शान 
नहीं होता | दृष्यन्तस्वरूप रॉयस (2९०9०७) के द्वारा प्रणीत ' दो स्प्रिट ऑफ 
माँडन फिलॉसेफी” से मोज़ार (]४०2४70) के आत्मविश्लेपण को लिया जा 
सकता है। मोजा् का कद्दना है कि वह यह नहीं समऋ पाता कि सोते के जल 
के समान उसके चित्त में सुर-धारा कैसे अवियम प्रवाद्तित होने लगती है। वह 
इतना ही कद सकता है कि मला लगने पर वह सबका स्मरण करते हुए गुन* 
गुनाने लगता है। इसका परिणाम यह होता है कि वह सत्र स्वृत रूप किसी अशत 
शक्ति से परस्पर संगठित हो जाते हैं और एक रूप-विशेष धारण कर लेते हैं'। 
जब यह रूप-ग्रह्य की स्थिति समाप्त हो जाती है तो वह उक्षके समग्र रूप को एक 
मुन्दर छवि के रूप में उपस्थित पाता है | गीत गाते समय के स्वर-क्रम के समान 
स्वर-क्रम दूसरें समय नहीं रहता, दसीलिए समी राग-रागिनियाँ एक-दूसरे में 
मिली-जुली-सी प्रतीत होती हैं, तब उनका भेद नहीं जान पड़ता, उनका प्रथक्‌ रूप 


उपस्थित नहीं होता । गाने के समय वह स्वरूप अपने-आप छुनता हुआ चला 
आठा है । * 
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दर्शन (इंडटशन) की ओचे एक विशेषात्मक विशान मानते हैं। यह ऐसा ही 
है जैसे पथथकता-वोध के लिए कहा जाता है: 'पह नदी है, यह तालाब है, यह दृष्टि 
है? आदि | अपने इस विशेषात्मक स्वरूप के कारण यह सामान्यात्मक शान से ख्तंत्र 
होकर रद्द सकता है ) किन्तु इसके विपरीत सामान्यात्मक ज्ञान सदैव इस विशेषात्मक 
ज्ञान पर दी अवलम्बित रहता है । बह कमी भी विशेष-निरपेत्त ज्ञद्वी रह सकता | 
यह नहीं कहा जा सकता कि सामान्यात्मक शान विशेष-निरपेज्ञ हो ही नहीं सकता, 
चल्कि इसका अ्रभिष्राय यह मानना चाहिए कि सामान्यात्मक श्रथवा आन्वीक्षिकी 
ज्ञान के साथ विशेष अनुभूति या दशन भी जुड़ा रइता है | विचार करने पर हम 
उसे व्यक्त भी कर सकते हैं | प्रकाशन ही दर्शन का स्वभाव है। वस्तुतः हम कोई 
चात तभी कहते हैं जब्र उसपर पहले विचार कर लेते हैं। इस प्रकार भाषा का 
सहारा छोड़कर कोई भी विचार जीवित नहीं रह सकता, उसे श्रमिव्यक्त तो होना ही 

पड़ेगा । इस प्रकार भाषा में दशन का स्वरूप प्रकाशित दवा जाता हद ॥। 


क्रोचे के मतानुसार इंड्इ्शन तथा पसेप्शन ([2९7०७७४०7) में मेद है, 

दोनों को दर्शन नहीं कहा जा सकता | परशेप्शन को हम इद्धिय-दर्शन कह सकते हैं। 

$ किसी वस्तु को आँख से देखकर हम उसके किसी एक रूप 'का दर्शन करते हैं । 
थही इच्दिय-द्शन है। झिन्तु जब उसी दर्शन को श्रध्यात्म-भाव से मनन या ध्यान 
के द्वारा एक विशेष अनुभूति के रुप में अहण करते हैं, तथ वह इंडश्शन 
कहलाता है। ऐन्द्रियक दर्शन विच्छिन्न और श्रय्॑-विहीन हो सकता है, किन्तु 
आन्तरिक अनुभूति सार्थक और अखणड ही हुआ कस्ती है | चादे मिशन हो चादे. 
दर्शन उनके विचार फे लिए जब्र कभी मी गंभीर विचार किया जाता है तम्र 
उसके साथ ही विशेष-अनुभूति मी म्रकाशित हुआ करती है । श्रतणव हम किसी 
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समय विज्ञान या' दर्शन-अंथ को सौन्दर्य की सृष्टि मान सकते है, भले द्वी किसी 
दूसरे समय हम केवल उनकी जटिल विचारधारा से अमिभूत रह जाते हैं और 
उनमें सौन्दर्य की कल्पना मी नहीं कर पात्ते॥ * इसका अभिप्राय यह हैं कि यदि 
कोई वैज्ञानिक अपनी बात को इस अकार उपस्थित नहीं कर पाता कि वह हमारे 
लिए सौंदर्य की ग्रनुभूति करानेवाली रचना सिद्ध हो तो भी उसका दोप नहीं कद्दा 
जायगा, किन्तु यदि चित्रकार या कवि की अनुभवर्मंग्िमा स्पष्ट न हो सकी तो वह 
निरर्थक सिद्ध हो जाती है। रूपायन (आर्ट) में प्रकाशभंगी के अतिरिक्त न तो 
वस्तु की सत्ता ही स्वीकार की जा सकती है न वस्तु से एकरूपता ही रह पाती है। 
# [6 8 गर05५ पाप पार्क 60 0063 700 ९०09980 0[ ९ए7थाा 
०6 80 ३॥ 0७७8 280 6०07६श76. 


इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि क्रोचे भी देगेल, शोपेनद्वावर तथा 
बहुत कुछ कास्ट की भाँति सौन्दर्य को एक प्रकार का अध्यात्मब्रोध स्वीकार करते 
हैं। क्रोचे ने साधारणतः हमारे चित्त के वोधात्मक तथा व्यापारात्मक नामक दो 
स्वरूप स्वीकार किये हैं| वह बोध या व्यापार के अतिरिक्त भावसवेग (फ़ीलिंग या 
सेन्‍्टीमेन्ट) को मन की कोई स्वतन्त्र बृत्ति नहीं मानते |--8 एप हुशाशओं 
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है कि भावसंवेग अथवा वेदना की कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं है। थे दोनों विविध 
संवित्‌ एवं इच्छात्मक व्यापार के स्वरूपगत प्रकारभेद मात्र हैं |--.6 [००४६ 
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क्रोचे ने वेदना को स्वतन्त्र इत्ति नहीं स्तरीझार किया है सही, किन्तु बोध के 
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प्रफाश्गत भेद-रप रूप अथवा सुल्त-दुःखात्मक बेदना के वैषम्ध के देखते हुए, बह 
उसे झस्लीकार नहीं करते ई। स्थूल् रूप में कोचे बेदना, संवित्‌, बोच अथवा 
क्रियात्मऊ व्यापार की एक विशेष रूप में सता स्प्रीकार करते हैं। हमारे यहाँ 
संस्कृत दर्शन में भी अनेक पिद्वान्‌ सुस-दुश्ख को स्वतन्त्र न मानकर उसे जान का 
ही प्रकारगत भेद मानते हुए सुम्य को अनुकूतवेदनीय और दुःख को प्रतिकूलवेदनीय 
स्त्रीझार करने हैं। कोने ने कक्‍्द्दा है कि वेदना चिरकाल तक पदार्थ के एक 
मायामर रूप की लेफर वनी*रददती है और जब इम उसका विशेष' स्वरूप समझ 
जाते ई तमो उसमें एड़'नूवन सत्य उउलब्य दता दै। दृष्दन्त रूप उन्होने 
क्या है कि जमतक लोग ने वीजाइति की स्वतन्त्रता थो नहीं समा तम्रतक वे 
सीन्दर्यत्रीध एवं सौन्दर्यदप्टि को एक श्रनिर्वचनीय हादन-व्यागार मानते रहे ! 
किन्तु इस हादन-व्यापार का विश्लेषण करके देखें तो पता चलेगा कि इसमें 
अनिवंचनीयता छा कोई लक्षय नहीं है, बल्कि उसके स्थान पर सदज स्वाभाविक 
वीज्ावत्ति कार्य किया वरती है। एक गिशुद्ध दर्शन-व्यापार के फ्लस्वरुप ही सौंदर्य 
की खाप्टि संभव दोती है । बेदना या छाद से सौन्दर्य की उत्पत्ति खीसार करके 
बख्तुतः श्रलौकिकता का श्ाश्रय लेते हुए एक प्रडार से हमारी तबुद्धि या 
तत्वजिजासा में बाधा उपस्थित कर दी जाती है । क्रोचे ने इसीलिए, बताया है कि 
उमके द्वारा स्वीकृत चार प्रकार की वृत्तियों के अतिरिक्त वेदनात्मक श्रथतरा 
भावसंवेगात्मझ नाप्त का कोई स्वतन्त्र ध्यापार नहीं होता । किप्ती भी जाति वी 
चेदना या भावसंदेग को किसी-न-किसी मूलबत्ति दे प्रकारगत स्वरुप श्रथदा उसकी 
व्यायकता की दृष्टि से अइण करना संभव है। दशनशास्त्र में कोचे के अनुसार 
बेदना का फोई स्थान नहीं है। आन की श्ञन्त्नर्ति व्रिशेषालऊ श्रत॒भूति से 
रूपायन की उत्पत्ति ग्रथवा उसकी अ्रमिव्यक्ति होती है श्र दसी कारण बह 
दर्शनशास्त्र अथवा विन से स्पतन्ध है। उक्त दोनों शास्त्र शान की सामान्यात्मक 
चृति से व्यापव रदते दें। 


बहुत-से लोगों का विचार दै कि आर्ट का झाम्र साधारयीकस्य था सामान्या- 
त्मकता की सिद्धि कराना है | इस प्रकार के शध्रान्त विचार के जन्मदाता बखुतः 
आस्स्तू ही दे। दर्शशशास्त्र के साथ सामाम्पात्मक साघारणीझस्य का सम्बन्ध आपईर 
है, किन्तु बीताशास्त्र के साथ उमा कोई सम्बन्ध नहीं है । आर्ट कइते ही उ्े 
मन की संकल्पात्मक दृत्ति से व्याप्त विशेषान्मक अनुभूति का बे कि 
इससे न तो किसी वाह्य विपय की जाति-विशेष दा डी बोष होता है न हि की 
अथवा लक्षण का ही पता चलता है दस्ने केवल एक प्रकार ती करत 
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ही उत्पन्न होती हैं| यही कास्ण दै कि इसमें विक्रल्पात्मक विश्लेषण सद्दायक 
सिद्ध नहीं द्वोता, बल्कि इसके विपरीत केवल एक मूर्तिमय स्वरूप ही गदण किया 
जाता है। इसीलिए, यहाँ अन्वीक्ञा-ब्यापार के कारण-कार्य प्रयोग का संकेत तक 
नहीं रहता । १ 

क्रोचे ने वेदना (फ़ीलिंग) की स्वतन्त्रता को अस्वीकार किया है, किन्तु जिस 
चीक्षाइत्ति के द्वारा कवि या शिल्तरी के अन्तर में किसी मू्त प्रत्यय की मत्यक्ष अनुभूति 
होती है उसी के साथ यह वेदना भी जुड़ी रहती है। इसीलिए, यह स्वीकार किया 
गया है कि आर्ट में मन की गंभीर कामना व्याप्त रहती है | जिस समय वीजक्षाइत्ति 
के द्वारा कोई कवि या चित्रकार अपने अन्तर में किसी मूर्ति की धारणा करता है 
उस समय उस मुत्ति की ब्रॉदेजंगत म॑ सत्यता अथवा दसरी बस्तश्रों से उसके 
सम्बन्ध का ध्यान नदां रदा करता | चह अपनी समरय आत्म-शक्ति लगाकर द्दी 
उस मूत्ति को अपने अन्तर में धारण करता है । इस अन्तरात्मा की शरणा के 
साथ ही कामना का संयोग रहता है। कवि या शिल्पी की अन्तरात्मा और व्यक्तित्व 
का कामनाबुक्त आत्मप्रकाश ही मूर्त प्रकाश या आर्ट कहलाता है। श्रार्ट को मूर्त 
प्रकाश मानकर कोई जितना ही किसी कविता भें नाना प्रकार की युक्तियों की 
अबतारणा करता दे उतना ही बह आर्टहीन होती चली जाती है । इसिमात्र 
सामास्यात्मक द्वोती दे और दर्शनशास्त्र के अन्तर्गत श्रहण की जाती है | कवि का 
तत्व-विचार से सम्बन्ध न होकर उसका काम केवल मूर्त अनुभूति, स्वप्न, श्रात्म- 
प्रकाश, आनस्‍्दामिश्यक्ति तथा नाना प्रकार की भावराशि से होता है| यदि कवि 
अपने काव्य के द्वारा हममें अपने अन्तलोक के इसी स्वप्न या भाव-संभार को 
जाप्रतू फरने में समर्थ दोता है और अपने अनु भव के साथ दूसरे व्यक्ति को सह 
नुभावी बना सकता है, तो उसके काब्य को सार्थक मानना चाहिए ! * 
4. 4/ छा का कच्टूफ ते कक तप पा बोगा दत[उज्जक 2 6 ह00६ ६३६ ए९९फिददक इएा 
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क्रोचे अलोडिकता ( मिस्टीसिज्म ) के पूर्ण विरोधी हैं । उनकी धारणा 
है कि अदौकिकता को आधार मानऊर आलोचना करते ही हम अपने विचार- 
दाखिय का परिचय दे देते हैं। उनका कथन है कि आर को किसी अलौकिक- 
इत्ति से उद्भूत मानना और केवल दसी आधार पर उसे दर्शन या विज्ञान की 
अपेत्ता श्रेष्ठ घोषित करना अपनी जड़ता को ही प्रमाणित करना है ! इसके 
विपरीत आर्ट को सभी शास्त्रों से श्रेप्ठ मानने के स्थान पर सब्रकी अपेज्ा निम्मतम 
कृति से उलनन्न माना जा सकता है । कारण यह है कि सौन्दर्यत्रत्ति या वीज्ाइत्ति 
व्यापार में सामान्यधर्मवर्जित विशेष और मूत्ते स्वमाव को अहण किया जाता है। 
दशन-विशान आदि विचारधाराओं की प्रष्ठभूमि के रूप में यद श्रतिभौतिक मूर्त 
स्वरूप आवश्यक्ष दोता है | दस मुर्त वस्तु का अवलम्बन लेकर इनमें परस्पर तुलना 
करने पर सामान्यात्मक संज्ञा ( केंनलेप्ट ) अपया प्रमा उपस्थित ड्ोती है उसकी 
विशिष्ट परम्परा को दिखाने के लिए ही विज्ञान अथवा दर्शन का जन्म होता है। 
दशान अथया विज्ञान की स्थापना मिस्न-मिल्ल बस्खुओं के परस्थर सम्बन्ध का ज्ञान 
अथवा जाति के संरेतयद् के द्वाय दोती है | इस प्रकार मू्त वस्तु का अबवलम्बन 
करने के कारण इतिहास तथा दर्शन-समुदभूठ मानवी शान दोनीं ही एक ही जाति 

, के हैं। इतने पर भी इनमें दो और व्यापार भी रहा करते हैं। यह हैं कारण: 

कार्य के श्ाधार पर सम्बन्ध-निर्णय और दूसरा है घटनाओं की बाह्य सचा के 
सम्बन्ध में असन्दिग्ध विश्वास | इन दोनों के न झोने पर तो इतिहास की धारणा 
ही उत्पन्त नहीं हो सकती | ऐसा जान पढ़ता है कि आर्ट में हमें सभी प्रकार के 
विशन के आदि ओर मूलभूत उपादान प्राप्त हो जाते हैं | ऐसी दशा में हम 
आर की श्रठुश्ूति को मूल उपादानभूत कद सकते“ । तब हमें उसे निम्नतम 
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इुसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व श्श्र 


श्रेणी में स्थान देने के लिए मी बाध्य होना पड़ेगा | * कित्तु निम्नतम कहने 
का अभिप्राय यह नहीं है कि इसका किसी अन्य की अपेक्षा प्रयोजन कुछ कम सिद्ध 
किया जाय, अपितु ऐसा कहकर एक प्रकार से इसका सर्वश्रेठ स्थान ही स्वीकार 
किया जाता है। यह इसलिए कि त्रिना इसका सद्यारा लिये द्सको परवर्ती भूमि पर 
पहुँचना संभव नहीं होता | * आर्ट का व्यापार कल्पना तथा छवि से सम्बन्ध 
रखता हैं। आर किसी वस्तु को श्रेणियों में विमाजित नहीं करती और न उनके 
काल्पनिक या सत्य तत्व की ही खोज करती है | आर किसी वस्तु का लक्षण भी 
निर्धारित नहीं करती | वद्द केवल अनुभव-वेद्य होती है । अन्बीज्ञा या अन्य किसी 
वृत्ति के प्रयोग के पूर्व केवल एक छवि या मूर्ति वी धारणा करना ही आर“ का 
धर्म है। आर्ट की [ रण सिद्धि इसी में है कि वह अन्य समस्त वृत्तियों से पूर्णतया 

अल्लग रहकर नितान्त स्पष्ट रूप में एक मूर्ति सामने ला सके । यह दुर्बलता ही 
इसकी सबलता है ) 

निर्विकल्प भाव से किसी मूर्सि की अभिव्यक्ति का नाम ही स्वयंप्रकाश ज्ञान. 

(प्योर इन्टृइशन) है । जिस व्यक्ति में यद शान उसन्न द्ोताहै उसे कवि कहते हैं ।* 
जिस समय अपने ध्यान में ही कवि समस्त जगत्‌ का दर्शन करके उसी में 
छूब-सा जाता हैं तभी वह कवि कहलाने का अधिकारी सिद्ध होता है | इस चेतना 
के प्रथम स्फुरण से ही थ्राट का स्वरूप निश्चित होता है। जिस वृत्ति का अवलम्ब 
लेकर आर्ट उलन्‍न होती है उसका अवलम्ब लिये बिना ज्ञान रूपी वृक्ष के शासा- 
प्नादि की कल्पना भी नहीं की जा सकती । श्रतः यद्द कद्दा जा सकता है कि स्वर्ग 
प्रकाश शान ही समस्त ज्ञान, इच्छा आदि का आरादि-उपादान होता है। इसी 
स्वयंप्रकाश शान से इमारी आन्तरिक जान-ृत्ति का आदि-व्यापार उत्पन्न होता है! 
अभिव्यक्ति ( एक्सप्रेशन ) इसी का. परिणाम है। इससे यद्द सिद्ध होता दे कि 
व्यापार और परिणाम दोनों ही अमिन्‍न हैं। जिस प्रकार हमारे श्रन्तःपुदप को 
. 
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श्र हु दूसरा अध्याय : सोन्दर्य-तत्त्व 


देइ-देद्दी रूप में विमक्त नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार यह भी नहीं कहा जा 
सकता ऊि स्वयंप्रकाश के रहते हुएमो ग्रमिव्यक्ति नहीं हैं | जिस प्रकार यह कद्दना 
असंमव है कि इच्छा तो है किन्तु क्रिया नहीं दो पाती, उसी प्रवार यद कहना मी 
असंमव है कि हमें स्वयंप्र काश शान तो है किन्तु हम उसे अभिव्यय्त नहीं कर 
पत्ते] * इसी दुष्टि से क्रोचे ने कह्य है कि अर्थ वो मूर्त करने पर ही भाषा 
चैज्षिक ( एस्पेटिक ) बनती है | इसी कारण जत्र हमें अनुभव होता है तो वह 
मापा में व्यक्त हो जाता है । इसी विचित्रता के साथ स्देव नवीन मापा की सृष्टि 
दोती रहती है, उसमें नवीन श्रमिव्य॑जना आती रहती है। जैसे द्वी हमे यह अनुमव 
होता है कि 'यह पत्तीहिल रही है? उसी के साथ-साथ हम उसे पत्ती हिलती है? 
जैसे वाक्य में व्यक्त भी कर देते दे | अ्रतः यह नहीं कहा जा सकता कि ,स्पय॑- 
प्रकाश शान चाहे जितना गंभीर हो तब मी अभिम्षवित नहीं हो पाती ) बात्ततिक 
यात तो यद्ट है कि समी ग्रकार का स्थयंप्रकाश ज्ञान एक प्रकार से अभिव्यक्ति भी 
होता दे । 
विशुद्ध स्वय॑प्रकाश शान से उत्तन्‍्न होने के वारण ही श्रार्ट का महत्त्व है। 
हमारा यह ज्ञान जितना दी विशुद्ध एवं म॒क्‍्ता होगा है उतना द्वी आर्ट भी सुन्दर 
होती है । १ तो भी देग्वा गया है कि चित्र या काव्य फी समाक्षोचना के समय 
लोग उसकी रकानुप्राणता की ओर विशेष ध्यान देते हूँ । यदि किसी काव्य से 
कब्रि या शिल्‍्षी के अन्तर्गाद, उसकी गंभीर व्यया या भावावेश या परिचय 
मिलता है तो उसके श्न्य दोषों पर दृष्टिपात न करके लोग उसपर मुम्ध द्वोते हैं, 
किन्तु यदि किसी काव्य में सावावेश का अभाव दो तो अन्यास्य गुस्यों के रहने 
पर भी वे कात्य या चित्र लोक-प्रसिद्ध नहीं हो पाते | हम रचना में रचयिता के 
कर हि 52 न 5. को 
जीवन की गति, उसके भावावेग और उद्धेलित भावसंताप के उभार को देखना 
चाइते है। 3 
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दूसरा अध्याय $ सौन्दर्य-तर्व श्र४ 


क्रोचे ने कहा है कि हम कवि से किसी तत्त-विषयक उपदेश की अपेक्षा नहीं 
करते और न अत्यधिक कल्पना की हों कामना करते हैं। हम उससे एक ऐसा 
भावामिन्यंजक व्यक्तित्व (पर्सनॉलटी) चाइते हैं, जिसके संस्पर्श से श्रोता या पाठक 
का चित्त भी प्राणमय हो उठे । मनुष्य का व्यक्तित्व, चारित्रिक महत्त्व, चर्मप्राणता 
आदि अनेक दिशाओ में व्यक्त हो सकता है, किन्तु कवि से हम उस सबकी 
अभिव्यक्ति नहीं बल्कि उसके तीज्र भावसंवेग की अभिव्यक्ति चाहते हैं| फिर 
चाहे वह मायसंवेग सुखमय हो या दुःखमय । वह उत्साहव्यंजक भी हो सकता हैं 
ओर कपट तथा धूर्ततापूर्ण भी | कवि हो या चित्रकार उसको रचना इन्हीं 
भावसवेगों से परिपूर्ण रहती है । इन्हों भावसंवेगों के आन्दोलन की गंभीरता 
या तीत्रता ही कवि के चित्त का स्वरूप प्रकट करती है। जब इस प्रकार का कोई 
स्थायी रस अमिव्यक्त नहीं होता तो कबि के चित्त को और साथ ही उसके 
व्यक्तित्व को हानि पहुँचती है और उसका काव्य भी निम्न कोटि का होता है | * 

बहुत-से विचारकों का कथन है कि उच्चकोटि के कवि अपनी रचना में अपने 
स्वभाव को प्रब्छुन्न रख सकते है। उनकी रचनाश्री से उनके निवास-स्थान, 
जीवन तथा रुचि-अदचि का तनिक भी पता नहीं चलता । वह जो कुछ छोड़ जाते हैं 
बह सर्वसाधारण या सर्वजनमोग्य होता हे । इस प्रकार अपने व्यक्तित्व की उपेक्ता 
करना ही महान्‌ चित्र या शिल्प की विशेपता द्ोती है। क्रोचे का इस मत से 
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से वर्जित द्वोफर भी कल्पनास्वरूप हो ? इसके उत्तर में क्रोचे ने यह स्वीकार किया 

है कि केवल भावसंवेग की ही यह विशेषता होती है कि उसकी ऐसी अनुभूति हो | 
सकती है। स्वयंप्रकाशशान या आन्तर अनुभूति ही हमारी आत्मा की नाना अवस्थाओं 

या उसके छ्वमाव को प्रकाशित करती है। यह आत्मस्थ अवस्था भावसबेंग के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं होती | " आश्चर्य का विषय हैं कि क्रोचे ने जिस 
प्रकार एक ओर केवल भावसंवेग को आत्मा की अवस्था माना है, दूसरी ओर उसी 
प्रकार उन्होने प्राकृतिक दृश्य को भी आत्मा की अबस्था के रूप में स्वीकार कर 
लिया है। बह तो यहाँ तक स्वीकार करते हैं. कि हमारे द्वारा दुःख या आश्चर्य 

में व्यक्त 'झ्राह? या 'श्रोह” तक से एक विशाल काव्य के निर्माण की संभावना की 

जा सकती है। * 


(ओचे ने अपने द्वारा पूर्वनिश्चित सिद्धान्तों का घुनः विचार करके उनमें 
संशोधन उपस्थित किया है। पहले कई स्थल्लों पर उन्होंने कहा था कि जब्र हमारी 
ल्पनायत्ति के द्वारा हमारे मन के सामने कोई मू्त छवि उपस्थित हो जाती है 
उस समय यह वैज्षिक (एस्थेटिक) या कल्लात्मक (आर्थित्टिक) कहलाती है | इस 
तरह उन्होंने कल्पना के दो विभाग किये हैं। एक है स्वच्छन्द कल्पना (फ़ै्सी) 
जो समस्त इच्छाओं से विमुक्त रहकर हमारे मन में स्वच्छुन्द रूप से प्रवाहित - 
होती है, और दूसरी है ऐच्छिक कल्पना (इमैजिनेशन) जो हमारी इच्छा पर 
निर्भर है।)इस वृत्ति के प्रयोग द्वारा हम अपने चित्त के सम्मुख कोई मू्त छवि 
उपस्थापित्त कर सकते हैँ । हम पहले क्रोंचे की आलोचना में संकेत कर चुके दे कि 
ऐच्दिरुवृत्ति के द्वारा उपस्थावित सामान्यसंसगवर्जित मूर्स छवि को स्वयंप्रकाश- 
शान, कलात्मक अथप्रा वैज्षिक कहते हैं, किन्तु यहाँ क्रोचे कहते हैँ कि फेबल 
स्वच्छन्दबादी कल्पना द्वी हमारी आत्मा की भावसंवेगात्मक आन्तरिक अवस्था को 
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मकट कर सकती है और णेच्डिक संकल्प के द्वारा वैश्ा नहीं हो सकता | उससे न 
। भावसेबेंग दी प्रकट हो सकता है न आत्मा की अवस्था ही। श्रतएव ऐच्छिकव॒त्ति 
पनिश्यन्न अनु धूति को कल्लात्मक या वेशिक नहीं कहा जा सकता । साथ ही उसके 
परिणाम को भी स्वयंप्रकाशशान अथवा अभिव्यक्तित नहीं कहेंगे। १ १६०८ ई० 
में हाइडलवर्ग में एक वक्‍्तृता में अपने पूर्ब-सिद्धान्तो का अपलाप करते हुए कोचे 
से यह निश्चय किया कि आत्मस्वरूप की अभिव्यक्ति आत्मा की अवस्था का 
प्रकाश दी है और वही वेज्षिक घ्वयंप्रकाशज्ञान भी है। किन्ठ वह यह साफ़ तौर 
पर न बता सके कि आत्मावस्था के स्वच्छन्द परवाह में मूर्त छवि कैसे उपस्थित हो 
जाती है भ्रथवा यदि केयपल भावसंय्रेग द्वी थात्मा की श्रयस्था के पसिचायर दें तो 
भाषा अथवा मूर्ति मात्र के ग्रोतक शब्द क्रिप्त प्रकार वैज्िक कहला सकते हैं. १ 
उनका कथन है कि हमारी श्रॉत्रों के सामने पइनेवाले नदी या पर्वत आदि के 
दर्शन को वैज्िक स्रयंप्रकाशज्ञान नहीं कहा जा सकता | उसे केत्रल ऐर्द्रियक 
ज्ञान कहेंगे। वह श्ञान बाहरी वस्तुओं से प्रभावित होने के कारण संकी् होता है, 
इसीलिए: इसे वैक्षिक नहीं कहा जा सकता । एक बात और, मनुष्य जिन इच्छाओं, 
अभिलापाओं, श्राकांज्षाओं अथवा जीवन-्रेरणाओं का वर्तमान में अनुभव करता 
है थे ही भविष्यत्‌ में हर, शोक, भय, उत्साह आदि मावसंवेग का रूप धारण करके 
उपस्थित नहीं होतीं या हो सउतीं, उन्हें पुनः उस रूप में उपस्थित करना संभव 
नहीं जान पड़वा । ऐसी दशा में यह प्रश्न उठता है कि कवि अपने हर्ष, शोकादि 
आावसंदेगों की किप्त प्रकार ग्रदश करता है कि उसके चित्त में उनकी छत, 
सूर्सित ही उठे १ इसफा समाधान क्रोचे से यह कहकर' किया हे कि कवि 
या चित्रकार पूर्वानुभूत भावसंवेग या रस आदि पर ध्यान देकर उन्हें अपने 
चित्त स्मी दर्पण में श्रॉफ लेता है 4 इसी ध्यानशक्ति के कारण उसकी 
रचना वैज्षिक सर्जन-क्रिया:कटलाती है। यदी कारण है कि जीवन के क्षण॒मंगुर 
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होते हुए. भी वैक्षिक सृष्टि को नित्य माना गया है| ? 

क्रोचे के इस कथन का अभिप्राय यह है कि हम वैज्षिक व्यापार द्वारा अनुभूत 
नाना प्रकार के रस या भावसंवेग आदि की अपनी संकल्परटाप्ट के प्रभाव से 
लोकोतर रूप में पुनः लृष्टि कर सकते हैँ । यह नवीन अलौकिक सप्टि हीं आर्ट 
की सृष्टि कहलाती है| इसके इसी स्वरूप के कारण ही इसे नित्य मानते हैं । 
इस प्रकार जिसके चित्त में प्रकाशन के योग्य भावसंवेग आदि नही हैं, बह कवि 
या चित्रकार नहीं बन सकता । कवि या चित्रकार बनने के लिए, इन्हे अनिवार्य 
रूप से होना चाहिए । छृदय में अनुभूत न होनेवाली स्थिति को केवल ऐच्छिक 
संकल्प द्वारा प्रकाशित करने का प्रयत्न करने पर मी वह वैज्षिक नहीं बन सकती) 
५ पाह ग्राप&0 06 & 80806 ० 06 807, >्छोीए ल|एवएंद्राठर्ते 
706 गालशेए. वशाबशाार्ते, >९०एड036 ग्रबाब्ंप00, घर छ6७ 
009, 8 ॥06 8 फ्00< ० फ्री, ?? 

यहाँ तक हमने यथासंभव संक्षेप में क्रोचे के मत को उपस्थित किया है। 
अरब हम उसकी कुछ थ्आालोचना भी करेंगे | पदले हम क्रोचे द्वारा प्रतिष्ठित 
स्वयंप्रकाशशञान के सम्बन्ध में विचार करेंगे | संभव है कि विशद रूप से 
समझाने का प्रयत्न करने पर भी हम उनके मत को स्पप्टतया न समभा सके हो । 
क्रोचे ने कद्दा है कि इंडुदशन एक आन्तर-व्यापार से उसनन्‍्न ज्ञान है। यह आन्तर- 
व्यापार इमारी स्वेच्छा से नहीं, बल्कि स्वच्छन्द रूप से उपन्‍न होता है। इस 
सम्बन्ध में क्रोध ने अपने अन्य में नाना स्थलो पर परस्पर (विरोधी मत दिये है 
यद्यपि उन्होने यह कई वार कहा है कि यह व्यापार एकान्ततः आन्तर होते हैं, 
फिर भी उन्होने यद् मी मान लिया है कि बद्विजंगत्‌ के प्रभावों ( इम्प्रेशन्स ) की 
धारणा दी वेक्षिक अनुभूति कदलाती है'। इस सम्बन्ध में कई प्रश्न उपत्यित 
होते हैं। जैसे, यदि यह माना जाय कि अन्तर्जगत्‌ की वैज्ञिक अनुभूति बाह्य 
जगत्‌ के प्रभावों से निरपेज्ष रहकर उत्पन्न नहीं होती, तो इस प्रकार संचालित 
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व्यापार के लिए प्रभाव-विशेत को कारण माने बिता नहों रहा जा सता । इसी 
प्रकार यदि आत्तर-व्यापार के आन्तरिक स्ररूर से ही प्रिशुद्द अठुमत्र की उत्तत्त 
न मारने तो मी यइ बताना कठिन ही है कि बरहिःप्रमाव-व्यापार आस्तरऊग्रापार में 
किए रुप में सहायर दोता है | ऐसे ही यदि बहिः्पर्स की सहायता स्पीकार न करें 
तो उप्तत्ते निरपेष्ञ आन्तर-ापार को अतिद्धि का कारण भो नहीं बताया जा 
सकता | साथ ही यद भी एक प्रश्न उपस्थित होगा कि आखिर स्वयंत्रकाशनान 
के रहते हुए, श्रमाव ( इस्पेशन्स ) की आवश्यरुता क्यों होगी १ न यही बताया 
जा सका ई क्रि अभाव या सस्‍्कार की सप्टि स्वयंप्रकाशज्ञान के व्यापार द्वारा 
होती है। स्पबंप्करारानान में ध्यानव्यायार द्वारा गलत व्तु से का ग्रदण, वजन, 
पोषण झ!दि तो सीकार किया गया है, किस्तु उस्त ग्रहण आदि की प्रक्रिया में परिभिन्‍न- 
जातीग्र सरसों की सृष्टि नहीं बताई गई दे। क्ोचे ने वीढ्षा व्यापार (टूनटूयूटिव- 
एज़गविशे ) तथा अन्चीज्षा-ब्यापर ( लोजिक्ल-एक्ट्रीविदी ) के अतिरिक्त अन्य 
किंतो व्यापार को चर्चा नहीं की है] अ्रतएव हम संत्कारों के उद्भय के सम्बन्ध 
में कुछ नहीं जान सरते | वीज्ञा वथा अन्बीद्षा दोनों दी आरान्तर व्यापार दें और 
उनमें भी चीक्षाइसिदी आदिद्त्ति है । इसके द्वारा उपस्थारित न होने पर 
अलौक्षात्रत्ति उपादान रूप में कार्यकरी नहीं हो सऊत्ती। अतएब अन्पीज्षा के द्वारा 
कोई मी संत्कार-सप्टि संमत्र नहीं है। फिर यद संस्कार आता कहाँ से है ? कोचे 
ने केबल इतना दी बताकर छोड़ दिया है कि दसके अमात्र में वीव्वाशत्ति मी कार्यकरी 
नहीं हो सकती । वीक्षाइत्ति-्यापार के सम्मत्व में क्रोचे ने चरावर केन्टमप्तेशन 
शब्द का व्यत्रद्वर जिया है, जिससे ब्यानजातीय किप्ती व्यापार” वा ,सेकेत ममिज्ता 
है | किन्तु साधारणतः ध्यान शब्द का प्रयोग करने से ऐसा प्रतीत होता है जैसे 
तैलवारा के समान डिप्तो गहीत वलु का गुनः-अदण किया जा रहा हो। केंस्येम- 
प्लेशन तथा ध्यान दोनों ब्यापार एक हैं] सभी व्यापारों में पूर्वापर क्रम अवश्य 
होता है। इस प्रकार पूतरोपर ऋम से घस्ति होनेवाली घटना को दी व्यापार कहते हैं। 
ऐसो दरा में यदि स्पश्ंश्रकाशज्ञान को भी व्यापार «ही माने तो उसका पर्णिम 
भी पूर्वातर करन से दोस पड़ेगा | झतणव यद्द नहीं कहा जा सकता कि उसके द्वाय 
गद्दीत वस्तु में गूर्वापर नही रहता, अययव नहीं होते या वह केवल एक अखंण्ड 
बस्तु है | क्रोचे ने अनेक जगह्दो पर उसके अलौकिकल्य को कठोर आलोचना 
की है । उन्होने कई वार कटा दे कि लोग बुद्धिन्मन्टता या बुद्धि की दरिद्वता के 
कारण ही किसी वस्तु को अलौकिक कहते हैं | उन्होंने कहा है कि संस्कारों का 
विशोधन, परिबतेन जा पर्िद्धन करने का कम वीज्षा-व्यापार क्वा है। तथापि 
फा२--६ 
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उन्होंने यह नहीं बताया कि इस कार्य के लिए वीक्षा-इसि किप्त प्रणाली का 
अवलम्बन करती है अथवा कौन-सा उद्देश्य लेकर इस ग्रणाली का सहास लिया 
जाता है| जिप्त संस्कारात्मक उपादान को लेकर अन्तरात्मक वीज्षा-व्यापार काम करता 
है बह कि जाति का है, विज गतिक है कि अन्वर्जा गतिक अथवा यदि बह बहिर्जागतिक 
है तो अम्तर्जागतिक वीज्ञा-व्यापार का उससे क्या सम्बन्ध है। इस सम्बन्ध में तो उन्होंने 
छुछ कहा द्वी नहीं दे साथ ही यह भो नहों बताया है कि दन दोनों में सम्मिलन 
की भी संभावना है कि नहीं। अन्तर्जागतिक व्यापार के साथ बहिर्जागतिक किसी 
बलतु या तत्व का सय्मोग क्रोचे को स्त्रीकार नहीं है । वह वीह्ामूलक तथा अन्वीज्षा- 
मूलक दोनों को अन्तर्जागविक व्यापार मानते हैं । वीज्षा-व्यापार से गोचर होने से 
पूर्व सस्कारों ( इम्प्रेशन्स ) में किसी शेयत्वधर्म की स्थिति न होने के कारण 
उसका ज्ञान नहीं होता, अतएब उसे श्रन्तर्जागतिक भी नहीं कह सकते | उसके 
इस प्रकार शञानगम्य न होने पर भी न मालूम क्रोचे उसके अ्रस्तित्व के प्रति 
इतना विश्वास कैसे ग्रकट करते 'हैं ! एक बात यह मी है कि बह संस्कारों को 
स्वरूपतः भिन्न मानते हैं, अतएव केवल उन्हीं को महत्व भी नहीं दिया जा 
सकता | साथ ही जब्तक दीत्ञा-व्यापार का प्रयोग न किया जाय तबतक उनकी 
विभिन्नता का पता भी कैसे धबलेगा ? भेद के साथ सामान्यपघर्म लगा रहता है, 
अतणएब सभी प्रकार का भेद न्वीक्षा-व्यापास्गम्य होता है। सामात्यधर्म के 
अभाव में भेद नहीं रहता, अतएयघ उसके शान के अभाव में भेद का पता ही नही 
चलता । -अशैय होने पर भी इन संस्कारों पर प्रायः अन्वीज्षाइत्ति का प्रयोग 
किया जाता है। परन्तु क्ोचे ने बार-बार कद्दा है कि यदि कोई वीज्षादति का प्रयोग 
करके किसी वस्तु का स्थरूप नहीं जान पाता तो वह उसे समझने के लिए 
अन्वीक्षाइत्ति का प्रयोग भी नहीं क् सकता। वीक्षाइत्ति ही अ्न्बीक्षा के लिए 
सामग्री उपस्थित करती है। अन्चीक्षा के अमाय में वीज्ञा का होना संभव है, 

किस वीछ्षा के अ्रमात में अन्वीक्षा नहीं दोती । फिर भी क्रोचे ने शप्रामाणिक 
होते हुए भी यद् स्वीकार कर लिया है कि वीह्ञादृत्ति द्वारा संश्कार का ज्ञान होने 
से पहते हो अ्रम्परो्ञाइत्ि के द्वारा उनके बहुत्थ अथवा मिननत्य का शान 
हो सकता दे । यदि यद मान लिया जाय कि अजय अन्तः संस्कारों ( दम्प्रेशन्स ) 
का वीज्षाइत्ति के प्रयोग से संशोधन ओऔर परिवर््धन होता है तो उससे पूर्व दी 
उनके किसी विशिष्ट रूप की मी सत्ता स्थीकार करनी पड़ेगी | फिर यह बताना 
कठिन हो जायगा कि उनका यह स्वलक्षण धर्म किस जाति का है | आन्तरसक्रिया 
के द्वारा ब्राद्मगातीय लक्षण धर्म का कोई परिवतन संभव नहीं होता, अ्तण्ख 
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यह धमतमूह बाह्मजातीय तो हो ही नद्दी! सकता | दूसरी ओर इसे कोचे के 
अनुसार द्वी आन्तरजातीय भी नहीं मान सऊते, क्योंकि उनके अनुसार जिसकी 
उतति वीक्षा या श्रत्वीह्या से नदी होती वह आन्तरधर्म नहीं कहला सकता। 
चह भी इन दोनों शक्तियों से अ्रयूत नहीं माना गया है। श्रतः इसे आन्तरधर्म 
नहों कुंद सऊते |, इसो प्रकार सुर्दर के सम्बन्ध में क्रोचे की धारणा है कि वीक्षा- 
शत्ति से जन्म न द्वोगे पर किसो वस्तु का शान नदी होता, अतण््य यदि सीन्दर्य का 
ज्ञान दोता है तो वह अपश्य हो वीज्ञाइसि-पझ्त होगा 'और ऐसो दशा में उसे 
चाह नही कहां जा सकेगा।| इस सम्बन्ध में एक बात और ध्यान रखने की दै 
कि यथ्पि कोचे वीक्षाइसि की सहायता के बिना भा संस्कार-परिशोधन के द्वारा 
चैलिक ज्ञान की सिद्धि मानते हैं, तथापि उन्होंने यह बताने का तनिक भी कष्ट 
नहीं उठाया है कि आखिर सौन्दर्य या सीन्दर्यत्रोव के लिए क्रिस जाति के संस्कार 
कारण रूप में उपस्थित द्वोते हैं, वह कौन-से संस्कार हैं जिनसे सौन्दर्यब्रोध होता 
है। बड़ी भारी त्रुटि तो यद है कि यहाँ सौन्दर्य, सौन्दर्यत्रोध तथा सौन्दर्यसरष्टि 
सीनो को एक द्वी मान लिया गया है, नो ठीए नहीं है । क्रोचे तो यह मी नहीं बता 
सके है कि वीक्षाइत्ति के द्वारा किस प्रकार का संशोषन होता है। वस्तुतः संशोषन 
का श्र्थ है किसी श्रेपरिष्कृत का परिष्कार करना अथपा किसी वल्तु के साथ लगी 
हुई किसी अनुपयोगी वस्तु को दूर करना | इस दृष्टि से देखें तो क्रोचे का यह 
कहना विचित्र-सा ही मालूम होता है कि किसी वस्तु के परिष्कार के द्वारा किसी 
आअआजात बस्तु का भी ज्ञान हो सकता है। अशात से शात की ओर बढ़ने की प्रक्रिया 
ज्ञात या अशात दोने क्षेत्रों से मिन्न होती है, जब कि परिष्यार, परिवर्तन या 
परिविद्धन एक लोक-व्यापार मात्र होता है| अ्रशात से श्ञत की ओर बढ़ने में एक 
पकार की सवंधा नवीन ऋमिव्यक्ति जन्म छेठी है, किन्तु परिष्कार या परिवर्तन के 
सप्त् ऐसा नहीं होता | फिर मी कोचे मानते हैं कि अक्ात संस्कार वीज्षाइत्ति के 
द्वाश परिप्कृत होकर श्ञात और अभिव्यक्त हो जाते हैं | सारांश गद्द है कि क्ोचे 
ने अतिजदिल्ल तथा अतितंदिग्घ विचारों को अ्रयीक्तिफ दंग से प्र्ुत करके अद्भुत 
साइस का ही परिवय दिया है| इस प्रकार का आत्मविश्वास निरचय दी 
दुलम है । 
कोचे ने कह दे कि वीक्षा-व्यापार के द्वारा हमारे चित्त रूपी पट पर एक छवि 
मूर्चित हो जाती दै। यह छुबि अखणड होने के साथ ही सामात्यपर्मवर्जित एवं 
विशेष स्वरूप वाली होती है। सामान्यपर्म से वर्जित होसे पर मी विशेष स्वच्छ 
यात्ली होने के कास्य ही इसे स्वलक्षण और निर्विकल्प कहा जाता है | नाम तथा 
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जाति आदि का पृथक उल्लेख न होने के कारण एफ प्रकार का अस्पष्टन्सा ज्ञान 
होता है। यदी निर्विकल्य ज्ञान है। यह अस्पष्ट-्बोध ही सौन्दयय या सुन्दर कहलाता 
है। क्राचे को ऐसो धारणाओं के प्रति पिद्रोह किये बिना मन नहीं मानता । क्रोचे 
की उक्तियों में अन्तर्विरोध की तो कमी ही नहीं है। एक स्थान पर उन्होने कहा है 
कि सामास्य-संश्लेप-पर्जित अखण्ड अनुभूति ही सौन्दर्य कहलाती है । दूसरे स्थल 
पर वह कहते है कि सौंन्दर्य का अनुमव ही मापा के रूप में व्यक्त हो उठता दें। 
इस प्रकार अनुभूति और मापा दोनो अमिन्न दोते है । ऐसा प्रतीत होता हैं कि 
उन्होंने 'भापा' शब्द का प्रयोग व्यापक रूप से शब्द, सुर, अगमगी तथा रंग आदि 
सभी के लिए किया है। क्रोचे ने चताया है कि जय हम कहते हैं यह नदी है! 
“यह फूल है? या यह पर्वत है? तब हमारे चित्त में एक छवि मूर्च-रूप घारण कर 
लेती है। यही वैश्विक जान है, यही सुल्दर है ॥ किन्तु सह्दों ब्रात यह है कि हम 
टूस प्रकार अपने चित्त में अंकित किसी मूर्त छवि का निर्विकल्प रूप ही नी 
देखते अपितु 'पद्माड” कहने पर हमें पहाड़ सामान्य का भी बोध होता है ओर 
पर्वव-विशेष की अभिव्यक्ति भी हुआ करती है । किसी सामान्य धर्म का शान न 
होने पर तो पृथक रूप से पहाड़ आदि का भी बोध नहीं हो सकता । इसी सामान्य 
या जाति को क्रोचे प्रमा (केन्सेप्ट) कइते हैं| उनका कथन है कि भिन्‍नता में एकता 
की प्रतीति 'ही प्रमा कहलाती है । अतणज़ प्रमा या जाति कहने से किसी एक 
मूर्ति मात्र का बोध नदी होता, बल्कि उससे सर्बमूर्तिताघारण एक सामान्य मात्र वा 
प्ठा चलता है) * सामान्य (कन्सेष्) तथा सामान्यामास (सेन्टो-केंन्सेटट) 
में भेद्‌ दिखाने हुए क्रोचे ने कटा है कि जिस व्यक्तिममूह से संगठित रूप में 
एकमात्र अविमाज्य जाति का बोध होता है बद सामान्य या जाति कहलाता है; 
किन्तु जिससे उनके पारत्थरिक मिश्र का पदा चलता रहता है और जिसे गिनरर 
बताया जा सकना ह या जिसके आदिय्श्त्त के सम्बन्ध में पता रहता है उस जाति 
को जात्याभास या सामास्थामास कहते है। उठाइरणतः, शद्द कहने से मिस 
ग्रहत्व सामान्य का बोध होता है, बढ सामान्यामास मात्र है, क्योंकि घर चादे 
जितने भी हों वे सब गिने जा सकते ई और उनऊा आदि मी होता दहै। मल॒ष्य 
, 
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प्रश्न यह है कि यदि दोनों ही आत्मा की अप्स्थाएँ हैं तो यह समस्त में नहीं 
आता कि क्रोचे किस आधार पर वैक्षिक व्यापार को एक मौलिक आतन्तर-व्यापार 
(ध्योरेटिक एक्टिविटी) मानकर भी दूसरे को उस अधिकार से वंचित रखना चाहते 
हैं। क्रोचे के मत से इस बात ,का मी पता नहीं लगता कि जो आन्तर-व्यापार 
मावसवेग-निरपेज्ष रहकर पूर्वगद्वीत स्पा या अन्तःसंस्कारों का परिष्कार करने 
में सहायक सिद्ध होता है वी संवेगों से सम्बन्धित परिष्कृत प्रमा को भी किस 
प्रकार जन्म दे सकता है | जब्र उस आन्तर-ब्यापार का एक बार भावसंवेगों या 
चेदना से निः्पेज्ञ रूप स्पीकार कर लिया गया है तब उन्हें उन्हीं के सम्बन्ध में 
प्रयुक्त करना उचित नही जान पड़ता । ऐसी दशा में वह मावसंवेग या वेदनां 
से सम्बन्धित प्रमा को उत्तन्न नहीं कर सकता । एक अन्तर्विरोध यह भी दीखता 
है कि यदि भावसंवेग भी थ्रात्मा की अवस्था के सूचक होते हैं तब यह कैसे स्वीकार 
किया जा सकता है कि विशुद्ध एव परिष्कृत अन्तःसंस्कार मी उसी आत्मा की 
अवस्था हैं। यदि ऐसा स्वीकार कर लिया जायगा तो आन्तर-व्यापार मावसंवेग-निरपेत्ष 
रूप में अन्तःसंस्कारों का परिष्कर्ता स्वीकार न किया जा सकेगा । पहले भी यह 
बताया गया है क्रि वैक्षिकज्यापार के द्वारा शहीत मूर्च छवि विभिन्न इन्द्रिय-शानों के 
परिष्करण का ही परिणाम है। इस प्रकार इसे भी आत्मावस्था नहीं कहा जा 
सकता। इसी के साथ यह प्रश्न भी उपस्थित किया जा सकता है कि यदि हम 
पूब संस्कारों के परिवर्द्धन या परिष्करण को द्वी वैज्ञिक-व्यापार मानें और यह 
स्वीकार करें कि श्रन्तरातुभूत विषय ऐन्द्रियक-प्रतीति-निरपेक्ष होता है तो हम यह 
कैसे कह सकते हैं कि इस प्रकार के वैज्षिक-व्यापार का परिणाम ही आत्मा वी 
मौलिक अवस्था द्वोता है। वास्तविकता तो यह है कि ऐस्द्रियक संस्कार जिन्हें इम 
बाद में वेज्षिक-व्यापार द्वारा अदण करते हैं मूलतः अशात रहते हैं और इसीलिए 
दे आत्मा की अवस्था न होकर बाह्यात्मक होते हैं|, अ्तणव वैज्षिक-व्यापार के 
परिणाम को आत्मा की मूल अप्स्था का द्ोतक नही' माना जा सकता । क्ोचे ने 
सैस्िक व्यापार को मन की आदिम जृत्ति स्वीकार किया है, अतएव ऐस्ट्रियक 
संस्कारों को चाहे वे किसो भी रूप में क्यों न प्रतीत हों, आत्मा के वैज्षिक-व्यापार 
का घू्ेचतों स्पीफार करना दी पड़ेगा ओर इसके परिणामस्वरूप यह भी मानना ही 
होगा कि उनसे आत्मा के स्वरूप अथव्रा उसकी अवस्था का तनिक भी संकेत नहीं 
मिलता,। इस प्रकार संत्कारों कीआत्मा की अवस्था के रूप में, परिणति की 
संभावना नहीं जान पड़ती | यदि भावसंवेग आदि को आत्मा से निःस्वूत अबाह 
के रूप में अंगीकार किया जाय तो उसकी जनक आत्मा की भी विशेष ब्ृत्ति 
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उद्दीप्त मावसंवेगो के प्रभाव से ही लगाया जा सकता है। जिस रचना से जितना 
ही अधिक उद्दीपन मिलता हे, वह उतनी ही श्रेष्ठ है। यह मानकर भी उन्होंने 
इसकी मान्यता स्षिद्ध कस्ने का प्रयत्न नही किया है । उन्होंने यद् तो कह्दा है कि 
किसी कलाकृति की श्रेष्ठता वीज्ञा-ब्यापार के मूर्च तथा विशुद्ध रूप पर निर्भर रहती 
है, किन्तु उन्होंने यह बताने का प्रयत्न नहीं किया कि यदि किसी विप्य का 
स्वयंप्रकाशजञान अन्य प्रमाओ्रों से विलग होने के कारण नितान्त विशुद्ध रूप में 
होता है तो उसके परिण!/मध्वरूप भावसंवेगों का प्रवाह भी बढ़ा हुआ होगा ) यह 
नहीं कहा जा सकता कि अतिविशुद्ध मूर्तानुभूति से दी तीव भावसंवेग उत्पन्न 
होता है। स्वय क्रोंचे इस विपप्र पर कोई प्रकाश नहीं डाल सके हैं । हम यह 

भले ही मान लें कि अनुभूति के साथ भावसवेग भी थोड़ा-बहुत मिला रहता है; 
किन्तु यद्द स्वीकार नहीं किया जा सकता कि अनुभूति की विशुद्धता के अनुकूल ही 
भावसवेग तीन या तीघ्वतर होते दे । भावसंवेग के उद्भव के लिए कोई स्वतन्त्रइत्ति 
नहीं मानी जाती | अनुभूत मूर्सि के साथ ही भावसवेग विपत्र रूप में उपस्थित 
रहते हैं। किन्तु क्रोचे के तिद्धान्त से ऐसी किप्ती प्रणाली का परिचय नहीं मिलता 
जो इस विपयरूप की तीत्रता या गंभीरता का वास्तविक पता दे सक्रे | फिर भी 
बह मानते हैं कि मांवसंय्रेग एक विपयगत धर्म होता है। यदि उनकी यह बात 
मान ली जाय तो उसकी मत्तछवि को किस प्रकार ग्रहण किया जा सकता है ! 
यों तो यह कहा जाता हे कि किसी काब्य में व्यक्त पीड़ा, ज्यंग या शंगार, द्ास्य 
तथा कदण आदि रस स॒तम्त्र रूप में मृत्तिमान नहों हो सकते। वे विमबातुमाव- 

व्यमिचारीमाव के संग्रोग से ही एक अलौकिक रीति से व्यक्त हो सकते दे | परन्तु 
इतना द्वोने पर मी यह नहीं कहा जा सकता कि किसी भी कवि के चित्त में 
रोपमय या थंगारमय कोई मूत्ति स्थापित हो जाती हे अथवा रोप, ईप्यो, छणा 
आदि भावसंवेग या »४ंगार, दीमत्स आदि रसे के विपयगत अथव्रा नाटकीय 

चरित्रगत हो जाने पर उनको स्वतन्त्र मुति का अनुभव हुआ करता है | फिर भी 
क्रोचे का हठ है कि सामास्य-सम्पर्क-विद्ीन विशेष मृत्त अनुभूति के अमाब में 
सीन्दर्य अधया कलाकृति वो ही सच्ा नहीं रहती | यहाँ यह ध्यान रखना चादिए 
कि कोचे खेच्दाकृत संकल्य (इमेजिनेशन) तथा खच्छुन्दअवाद कल्पना (पैन्सी) 

दोनों में मेट स्वीकार करने हैं और मानते ई कि केवल स्वच्छ न्द प्रवाह कल्पना 

के द्वारा द्वी कला की सत्ता स्थिर रह सकती दे | वह तो कल्पना को स्वच्छुन्दता के 

अभाव में कला की सत्ता द्वी स्तीकार नहीं करते, किस्तु इमारी सम से यह नियम 

स्वीछार नहीं किग्रा जा सकता को किया चित्ऱार किसो काज्य या चित्र की 
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रचना करते हुए भापा या रंस के साध्यम से केवल स्वच्छुन्दप्रवाइ को ही व्यक्त 

रूप देते हैं। मिस प्रकार एक ओर कवि या चित्रस्र अपने मन में कृति के 

लिए उपयोगी स्वच्छुन्दवाद्दी माववर्ग को स्थान देते हैं उसी प्रकार वे मनन-व्यापार 

९ ि 

द्वारा सौन्दर्य के अनुकूल या प्रतिकूल वस्तु का भी उस प्रवाइ के समय भी प्यान 

रखते हैं ।चे उसका इच्छाकृत संकल्प के द्वारा नियंत्रण करते रहते है। मोजार्ट 

(०४2७४) के श्रात्मविश्लेपण का जो उदाहरण इमने पहले दिया है उससे 

हज रा नया 

अक होता है कि चित्त में घारा-प्रवाह प्रतीयमान भावों में से शिल्पी सवेच्छापूर्वक 

भावों को ग्रहण करता है। यह ग्रहण-पापार स्वेच्छाझत कल्पना पर आधारित 

होता है ) मूल बात यह दवै कि यदि कहीं स्वेच्छाइत कल्पना अधिक न हो और 

केवल खच्छुम्दबाही भावों पर ही रचना आधारित हो तो उससे मद्दान्‌ काव्य या 

3 

चित्र की रचना भी संभव न होगी | जय किसी काव्य आदि के सजन के समय भाषा 

आदि के शा्यण से कवि की अनुभूति मूर्स रूप चरुए कण केती दे, उस. समय 

उन्हें भावप्रधाह के निवेश के अतिरिक्त अभिव्यक्ति तथा भाव-समूइ के समस्वय 

पर भी ध्यान देना पड़वा है। अरभिप्राय यद है कि किसी भी उत्तम काव्य की 

रचना के लिए स्वच्छान्दवादी कल्पना की जितनी आवश्यकता ऐ उतनी दी 
स्वेच्छाकृत संकल्प की भी है । 

कलाइृति मात्र में वस्तु (मैठर) और स्वरूप (फॉर्म) दोनो स्वीकार किये जाते 

है, किन्तु क्रोचे ने एक प्रकार से इन मेदों को अस्वीझार दी कर दिया दे । बस्तु के 

स्वरूप के सम्बन्ध में उन्होंने अनेक स्थलों पर अनेक प्रकार फे विचार व्यक्त किये 

हैं। कई स्थानों पर तो उन्होंने इसे अज्ञात एवं अ्रज्ञेप सेकार मात्र बताया है| 

उनकी धारणा है कि जात होने से पूर्व ही ब्राहरी रूप अपने मेदों सहित वीज्षाइत्ति- 

व्यापार के सम्मुख उपस्थित हो जाते है। १०इस सम्बन्ध में विचारणीय यह है कि 
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यदि यद्दी बाहरी रूप या विषय भी अनेक भेदों वाला होता है और इसी के कास्ण 
वीज्ञाइति के द्वारा अनुमूत प्रत्यय के मेद उपस्थित होते हैं, तो विषय को स्वरूप- 
हीन ( फ़ॉर्मतेस ) फैसे कहा जा सकता है। न जाने क्यों क्रोचे वस्तु को जैव- 
प्रबुत्तिमलक मानते हैं? क्योंकि यदि विषय शान का कारणस्वरूप होता है और 
' ज्ञान के भेद उसी के भेदों के आधार पर उपस्थित होते हैं, तो विषय को जैव- 
प्रड्चतिमुलक नहीं मानना चाहिए। जो वस्तु ज्ञान की उपादान द वह पाशव कैसी 
हो सकती है ? और यदि यह कहें कि ज्ञान के द्वारा विपय्र के स्वरूप का पता नहीं 
चलता, बह अशेय और अ्रगम्य है तो यह मानना भी संभव नहीं है कि हम विपय- 
गत भेदो से उत्नन्न अनुभूतिगत भेदो से परिचित हो सकते हैं । क्रोचे ने स्वविरोधी 
मत उपस्थित करते हुए. एक स्थान पर विपय को यदि एकान्तः अनुभूति का 
अविपय माना है, तो दूसरे स्थान पर उसी विषय को यत्किंचित शानगम्य भी 
स्वीकार कर लिया है। वह मानते हैं कि विषय के सम्बन्ध में हमें अवश्य कमी-कमी 
अस्फुट आभास-सा प्राप्त हो जाता है, किन्तु उसकी विपयत्व अथवा शेयत्व संबंधी: 
धारणा नहीं हो पाती | (७०१० ७० 8 हीगिए086 ० 8०ए९फएह8 
+ ऐप गा 0065 ज०॥ 80फ९६7 0० 06 गए ६8 0मु९०कंत8९ 2७९ 
40770.) उनका यह भी कहना है कि ऐसे मुहूर्त में वस्तु-विपय तथा उसके स्वरूप 
का विव्छिन्नव्ोध भी उत्पन्न होता है, किन्तु बह विच्छिन्नता इस रूप में नहीं दीख 
पड़ती कि हम ढोनों के निकद सम्बन्ध को जानते रहते हों । दोनों घाते' एक-साथ 
नहीं रहतीं | बढ पिच्छित्तता कुछ ऐसी है कि वह बाहरी विषय को उसके स्वरूप में 
प्रल॒ुत करती हुईं भी उसका एक नवीन स्वरूप उपस्थित कर देती है। अर्थात्‌ हमें 
एक सर्वथा नवीन रूप की धारणा होती दै श्रोर दसी स्वरूप में द्पय स्वतः 
समाह्दित रहता है | बस्तुतः यह बताना, भी कठिन है कि फॉर्म! शब्द से क्रोचे का 
वास्तविक अ्रमिप्राय क्या था, कहीं यह फ़ॉर्म को कूटस्थ कॉन्सटेन्ट बताते हैं और 
कहीं आध्यात्मिक व्यापार विषय पस्वितेनशोल होता है। (“ 6 38 3छाएपिशे 
8लांशए उफांह प्र॥0९० क्‍ ढधवाहु९७0]6, ?') किन्तु जो कूदस्य है 
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वह व्यापार-स्वरूप कैसे हो सकता है ? उनकी यह अनोखी बात समझ में आने 
योग्य नहीं है | यह ठोक ऐश द्वो अनददोनी बात दे जैसे कोई जि ज में ही चठुशुंज 
की स्थिति स्वीझार करने लगता हो। व्यापार का नाम ही परिवर्तन है, फिर जो 
वस्तु व्यापाखती है वही क्रूटस्थ या.अपरिवर्तनीय भी कैसे दो सऊती है ? 
क्रोचे की यह धारणा भी थ्रान्तिपूर्ण है कि विषय तथा उसका विशिष्ट 
स्वरूप ( जिसके आधार पर हमें विषय का ज्ञान होता है ) दोनो के मिन्‍न होते 
हुए भी उनके सामीष्य का हमें बोध नहीं होता | वह मानते हैं कि इन दोनों क 
एक मूर्त एवं ज्ञानगम्य नत्रीन रूप उपस्थित हो जाता है। पता नहीं इस नत्रीन 
स्वरूप की स्थापना किस प्रक्रिया से होती है | 
एक और कठिनाई इस मर में यह जान पड़ती है कि यदि हम क्ोचे के समान 

थह मान लें कि विषय का श्राभास प्रास करने के साथ ही हम उसे शेय बनानेवाले 
उसके विशिष्टस्वरूप को मो जान लेते हं और दोनों की प्रथकता का शान बना 
रहता है तब हमारे लिए. विषय अरशेश्र कैसे रद सकता है ! हम उसे अरशेय किस 
प्रकार मान सकते हैं  वीक्षाइत्ति-ब्यापार द्वारा अहण किये जाने पर सन्दिग्ध वस्तु 
का भी ज्ञान हो सकता है। किन्तु छोचे का विचार है कि जब इम विषय को ग्रदय 
करते हैं उस समय उस विपय का सामान्य ज्ञान नहीं बना रहता। यह धारणा 

इमारी 'बारणा के एकदम विपरीत ज्ञात होतो है। इमारा विचार तो यह है कि 
जत्रतक हमें किसी वस्तु के स्वरूप का शान नहीं होता, तत्रतक उस वस्तु का ज्ञान भी 

नहीं हो पाता | इसी प्रकार जत्र तऊ हम उसके सामात्य स्वरूप का झान प्राप्त 
नही कर लेते तब्रतक हम उसे विशिष्टस्वरूप में भी नहीं जान पाते | सामास्य शान 

के आधार पर ही विशिष्टशान हो सफता है ओर वत्ठु के स्वह्प की धारणा से 
ही बस्तु जानी जाती है| इस इ्टि से निककर करें तो ऋऔबे का मत अस्तर्विरोध- 

युक्त जान पड़ता है। क्रोचे वीक्षा-व्यापार को स्वख्य से द्वी सम्बन्धित मानते है | 

किन्तु स्वरूप निर्विपय नहीं हो सकता, अतए यह मानना पड़ता है कि स्वरूप ही 

हमें शान-विषयों से परिचित कराता है। इस श्ञान का माध्यम बस्तुतः विषय की 

विशिष्टरूपता ही है। विपय का स्परूप जानकर द्वी हम उसे मी जान सकते ६ । 

इस प्रकार यदि इम स्वरूप को विप्रयशान करानेवाला चघ्क मान हें ते, के 

के समान, परिष्कृति को इसका अयच्छेदक धर्म स्वीकार न किया जा सक्रेगा। 
परिष्कृति स्वरूप ही बदल देती है, किन्तु यहाँ स्वरूप बदलने का नहीं, विपयरोध 

का प्रश्न है | विषय जैसा है उसी का खरूप से श्ञान होना चाहिए या होता है, 

उससे परिवर्तित रूप में नहीं | अतएव परिष्कृति खवस्प का अवच्छेदक धम नहीं 


बूसरा अध्याय : सौन्दर्प-तरव श्ड 


है | किन्तु क्रोचे स्वरूप को मी एक व्यातार मानते हैं । वह स्वरूप-व्यापार को 
विशिष्य्तात्ोधक-ब्यापार मानते हैं | किन्तु गड़च्रडी यह है कि यदि इसे विषय का 
बोध करानेवाली ऊपरी ख्व रेखा मात्र माने, तो इसे व्यापार से मिन्‍न मानना 
पड़ेगा ! क्योंकि व्यापार को ऐैसा होना चाहिए कि वह विशिष्टताओं का बोध करा 
सकते १ इस सम्बन्ध में यह कद्दा जा सकता है कि वीज्षाव्यापार से विषय की अस्फुट 
आभासता का नाश हो जाता है ओर वह स्पष्ट रूप में दमकने लगता है। अ्रतण्ख़ 
वीज्ञाव्यापार अथवा स्वरूप का काम अस्फुद विपय को स्फुट रूप में प्रकट करना 
है, भाषा के माध्यम से उसका ज्ञान कराना है । विशिष्टता का बोध कराना उसका 
काम नहीं है। क्रोचे के इस मत की प्रामाणिकता का विचार करने के लिए हमें 
कुछ अन्य स्थलों पर कही गई उनकी बातों का मी ध्यान रखना पड़ेगा | ऐसा 
करने पर ही उन बातो में सम्बन्ध स्थापित हो सकेगा | 

ऋौचे ने अपने अंथ 'ऐस्थेटिक! में स्वर तथा विपय-बस्तु के सम्बन्ध में कह्दा 
है कि वस्तु या विषय का अभिप्राय विशुद्ध मावसंबेगशालिता समझा जाता है और 
स्वरूप से उस वस्तु के अपने ज्ञान व्यापार के द्वारा विशदीकरण या प्रकाशन का 
अर्थ ग्रहण करते है। * उन्होंने अ्रपने 'प्रॉब्लमे दे एस्थेटिका! पंथ में बताया 
है कि विशुद्ध वीक्षाइत्ति से किसी जाति या सामान्य की पता नहीं चलता ; बह 
केबल हमारी थ्रात्मा की नाना अत्रस्थाश्रों का ज्ञान क़राती है। यह अवस्थाएँ 
मी इच्छा के दी मिन्न-मिन्‍न रूप हैं| इन नानाविध आत्मावस्थाओं को ही हम 
भावसंबेग ( पैशनॉलिटी ) श्रथवा भाववेदना, भावानुभूति (पीलिज्ञ, सेस्टीमेण्ड) 
आदि कहा करते हैं | * उन्होंने अपनी 'लॉजिका? नामक पुश्तिका में १४४ 
पृष्ठ पर इन्हें भावसंवेग ही कहा है। अपने दूसरे ग्रंथ 'फिलॉसफी आव <्‌ 
प्रेक्टिकल! के २२६वें पृष्ठ पर उन्होंनेश्मावसंवेग की परिभाषा में बताया है कि 
जो इच्छाएं क्रियात्मक रूप धारण कर सकती हैं, वही मावसंवेग कहलाती हैं 
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( 78830 876 90529] ४०४05 ) इस प्रकार इम इच्छाव्यापार 
को जितने रूपों में विभाजित करेंगे, उतने ही मावसंवेग भी मानने होंगे । माव- 
संवेंगी शका विभाजन इच्छा के विभेदों पर ,निर्भर है ॥ इच्छा जितने रूपों में 
उपस्थित होगी उतने ही प्रकार के मावसंवेग होंगे | * उन्होने इसी ग्रंथ में यह 
भी बताया है कि इच्छाएँ किस प्रकार तीह होने पर करियात्मऊ हो ज्ञाती हैं | 
चस्ठुत: कामना, इच्छा तथा क्रिय्रा नाम से,आत्मा की विकासावस्था के तीन 
ऋमभिक,स्तर माने जा सकते हैं | इन्हीं तीनों की एकलयता ही आत्मामित्यक्ति का 
स्वरूप धारण करती है। एक क्रिप्रा के अनन्तर पुनः नप्री कामना उल्लन्न हों 
जाती है श्रौर फिर वह्दी इच्छा तथा क्रिपा आदि का क्रम चल पडता है । इस 
प्रकार यह निरन्‍्तर गतिशील रहते है। इनके माध्यम 'से प्रकट होनेबाला सत्य 
भी इसीलिए सर्देव गतिशील रहा करता दे । इन तीनों की एकलयता से ही सत्य 
की अभिव्यक्ति मानकर कलाकार अपने आावसंग्रेगो के प्रकाशन के लिए इच्छा 
ओर कृति का माध्यम खोजता है| वह कृति में इसीलिए नाना इच्छाओं का 
फ्रियात्मक व्यापार उपस्थित करता हैं। सत्म अपनों नित्य-्गतिशोशता के कारणु 
संभावपमान से संभूति और संभूति से संमाव्यमान की ओर दौड़ता है । अर्थात्‌ 
हम जो हैं उससे बढ़कर जो दोना चादिए उसझी कस्पना में मुख पाते हैं 'और 
उसकी सिद्धि के अनन्तर एक बार फिर जो है उसकी कर आकर्षित हो जाते हैं ! 
इच्छा से व्यापार श्र व्यापार से इच्छा उत्तन्न होतो है | ग्रतएव कलाकार भी 
अपने भावसंबेंगों की अमिव्यक्ति के समय इन्हीं आध्याक्षिक इच्छा तथा क्रिया को 
अमिव्यक्त किया करता है) उसकी यह श्रमिप्क्ति द्वी सत्य की अमिव्यक्ति 
.कदलाती है, क्योकि[उससे मारे आम्तिर्कि गतिशोल सत्य कः संकेत मिला 
करता है। श्रतएव बस्तु या वत्म और भावसंवेध दोनों अमिन्‍न दीते हैँ । * 
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दूपरा अप्याय : सोन्दर्प-तत्त्व श्डर 


इस सम्यत्थ में तोन आउत्तियाँ उठाई जा सकसी *ै | पहली आपत्ति तो यह 
है $ मायमंत्रेगों के साथ इच्छा तथा किया की एकता स्थापित करने का फोई 
स्पष्ट कारण नहीं जान पड़ता। दूसरे, यदि यह मान ही लें कि इनमें ऐक्प 
आवश्यक दे तो मों उस ऐक्य को हो वरउसत्य श्रमवा तत्वस्वूप मानने की 
आपश्पक्ता सिद्ध नहीं की जा सकती | तीसरी बात यह कि इस श्रावश्यकता 
को मान लेने पर भो इस सम्बन्ध में कुछ नहीं बताया जा सकता कि वह तत्व 
स्वयंप्रशाशशन फे द्वारा किम प्रकार प्रदण कर लिया जाता है। कोच फे 
मतानुमार लपंप्रकाराशन या श्रस्पात्म-दर्शन तथा ऐन्द्रिय शन (परसेप्शन) दोनों 
एफ ही वस्तु नहीं ६ | स्वयंप्रकाशशान में तत्स-अतत्य अ्थया सत्ता-असतता वा 
श्यान नई रहता, उससें सत्य-श्रतत्य या विचार नहीं द्वोता । कोचे फ्े श्रतुसार 
स्पयप्रयायगान या सम्बन्ध केवल श्यसामान्य विपय से है। किन्तु प्रश्न यह है 
कि यदि इसका सम्बस्ध फेवल अप्तामान्य वस्तु से ही होता है तो मावसंजेग, इच्छा 
अथवा किपा से दी उनकी श्रयच्छेदकता को पैसे प्रमाशित किया जा सकता दे ! 
निश्चय है इनसे उसमा ताद्ातय स्थातित नहीं किया जा सकता । 

किसी वस्तु की सत्ता-श्रमत्ता के निर्धासण के लिए. हम अपनी इच्द्रियो 
थी सद्यायता पर निर्मर रहते ६। इस ऐस्द्रियक बोध को 'परसेप्णन' फटने है। जो 
कला में प्रयुक्त स्वय्प्रसाराशान से मिन्‍न होता है। कोचे फा मत है कि जन 
इस किमी एक यस्‍्लु यो या अनेक बसलुओं के पारस्परिक सम्बन्ध को फेबल उनती 
बाइरी रियति के श्ाधार पर यानने या प्रयत्न करते हूँ, तब एमारी दृण्टि ऐति- 
द्वाप्तिफ दृष्टि मात्र रह जाती है। इस दृष्टि से देखने पर फल फा फोई मंदृत्य 
ग्दी रह जाता | यदइ फट्टा जा सकता है हि कामना के व्यापारवती हो जाने पर 
उसमें पद्धिःसता फा श्रारोप किया जासरता है। लत इससे यह सिश्यप नहीं 
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श्ड्३्‌ दूसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व 


'किया जा सकता कि कलागत कामना व्यापाखती हुई कि नहीं अयवा उसके साथ 
चादरी सता का सम्बन्ध स्थापित हुआ कि नहीं | अर्थात्‌ इनका अलग-अलग 
पता नहीं चला करता, क्योंकि व्यापार कामना रूप होते हैं और कामना मानो 
व्यापार रूप होती है। मानों यह नियम है कि सत्य संमाव्यमान रूप में और 
संभाव्यमान सत्य रूप में प्रतीत होता रहता है। किसी ऐेविठ|सिक वस्तु को वीक्षा 
द्वारा प्रहूण करने पर उस वस्ठु से ऐतिहासिक सत्य, मिथ्या अथवा उनकी बाह्य 
सत्ता ग्रादि का सम्बस्ध छूथ जाता है। उस दशा में हम उसकी इन स्थितियो 
का विचार न करके उसे एक अखणड रूप में देखते हैं | सही बात यह है कि 
कला एक कल्‍्पलोक की सृष्टि है। १ 
फ्रोचे के इस मत के सम्बन्ध में प्रश्न यद उठता है कि इस व्याख्या के 
अनुसार स्त्रयंग्रकाशशान या वीज्षा और उसके प्रकाशन में किस प्रकार ऐक़्य 
स्थापित किग्रा जा सकता है! हमारे यह मान लेने पर भी कि वीज्ञावत्ति को 
अनुभूति के द्वारा ही हमारी कामना या इच्छा रूप धारण करती है और उसी के 
समान हमारी अन्‍्तर्दित अवस्थाएँ व्यक्त हुआ करती है, किसी वृक्त, जप्प, नदी 
या पर्बत की अनुभूति को अपनी आस्तरिक स्थिति मानना हमारे लिए भला कैसे 
संभव हो सकता है ! क्रोचे ने वार-बार कह्दा है कि जब हमें किसी इन्द्रियप्राह्म रूप, 
शब्द, वर्ण आदि की स्पष्ट अनुभूति हो जाती है तब्र चाहे वह सत्य, स्मृत अथवा 
फल्पित किसी भी रूप में क्यो न उपत्थित हो हमें उनके प्रति अपने आकर्पण- 
'विकर्पण या हृप॑-शोक आदि के रूप में अपनी आत्मा की कामना या श्च्ल्ला की 
अबस्थाओं का परिचय मित्रता रूता है। एक दूसरे स्थान पर क्ोचे ने कहा है 
“कि हम वीक्षाइचि के द्वारा पूर्वसंस्कारों का परिष्कार किया करते हैं। ऐसी दशा में 
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दूसरा अष्पाय ; सौस्दर्य-तत्त्त श्डड 


हम इन रूप-रसादि संस्कारों को अपनी आत्मा की अवस्था कैसे मान सकते है १ 
यद्यवि क्रोचे ने इस सम्बन्ध में प्रकाश नहीं डाला, तथापि उन्होंने यह अवश्य 
कहा है कि जब्रतक हमें रूप-रसादि का सुख-दुःखादि बेदना के साथ ज्ञान नहीं 
होता तब॒तक उन्हें वीक्षा-व्यापार द्वारा शीत अन्तःसंस्कारों या अनुभूति के रूप 
में तनिक भी व्यक्त नहीं किप्रा जा सकता । उनकी इस उकि में निश्चय ही एक 
गंभोर सत्य निहित है, ओर उसका तिरस्कार नहीं किया जा सकता | इसके साथ 
ही यह भी माना जा सकता है कि वीज्ञा-सुष्यि सत्य-भिव्या विकल्प से शल्य होती 
है | फिर भी क्रोचे उचित मार्ग का अवलम्भन नहीं कर सके है। बात यह है कि 
लौकिक प्रत्यक्ष के साथ हमारे द्वारा दृष्ट वस्तु का एक अस्पष्ट सस्कार हमारे मने 
में रह जाया करता है । उमर संश्कार के साथ ही ज्ञात या अज्ञात रूप से सुख-दुःखादि 
की चेदना भी जड़ी रहती है | जिस समय इस प्रकार की वेदना, कामना या साथ 
में लगी रहनेवाली संस्कार-भावना अमिव्यक्त होती है, उत्त समग्र हमें वस्तु के 
ज्ञान के अतिरिक्त उसके साथ लगी सुख-दुःखादि वेदना का भी ज्ञान हुआ करता 
है । यदी वैज्षिक सत्टि कहलाती है। यह सृष्टि न तो स्मृति से उलर्न होती है 
ओर न प्रत्यक्ष दर्शन से ही । इसी कारण इसे लौकिक नहीं माना जाता, किसे 
लौकिक का अ्रवत्तम्थ लेकर उलन्‍्न द्ोने के कारण इसे नितास्त अलौकिक भी 
नहीं कह सकते | ईपत्लौकिक होने के कारण ही यद्द कल्पलोक की सृष्टि मानी 
जाती है। ' 

यदि हम इस दृष्ठि से व्रिचार करे तो हमें बदिवस्तु की सत्ता स्वीकार करनी 
पड़ेगी, किन्ठ क्रोचे ऐसा नदीं मानते । दम पहले भी कई चुके हैं कि यदि किसी 
वस्तु की अनुभूति होती है ग्रथवा उसकी अभिव्यक्ति की जा सकती है तो उसे , 
जात्याडिविशिष्ट एवं सयिकल्प मानना पड़ेगा। हमारा विचार है कि किसी निर्विकल्प 
ज्ञान के रहने पर भो बढियल्तु की सत्ता अंगोकार करनी ही होगी । इमारा अमिप्राय 
यह है कि यदि हम यद स्वीकार करते है कि ज्ञान से पूर्व वल्लु की सत्ता जाति आटि 
के रूप में रहती दे तो दस विकल्प के द्वारा उत्पन्न जान भी जात्यादि के 
संसग से अलग नहीं रह सकता | क्रोचे का विचार है कि संस्कारों से ही स्वयप्रकाश- 
शान उस्न्न द्वोता है | यह संस्कार विभिन्‍न प्रकार के तो होते दी हैं. अस्पष्द मी 
रहते ह॥ अ्रतः यदि वे वीजा द्वारा सपष्ठ होते ह तो उनकी स्पष्टता तबतक सुंभव 
नहीं है जब्रतक कि संध्कारयुक्त जाति आदि का अयोग न किया जाय । यदि हम 

मान लें कि'बाह्य वस्त॒ जैत्ती होती है वैसी ही वह ज्ञात भी हुआ करती है तो 
इम मान सकते हैं कि वीक्षा द्वारा जाति आदि के अतिरिक्त भी ज्ञान हुआ कर्ता 
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है, किल्‍्तु इस प्रकार फा शान मो सामास्य-संश्लेप-बनित होने पर सप्ट नहीं जान 
पड़ेगा | कोचे को घारणा है कि ज्ञानगम्प न होने पर बरश्विस्तु को सत्ता प्रतीत 
नहीं होती, उठ्ती प्रकार उम्ह्े बहिस्सिता भी नहीं होती | फिर भी वह संस्कारों की 
सचा मानते हैं। आख़िर ये बाह्य सत्ता के अमाव में और आते कहाँ से ६ ! यदि 
सभी कुछ मानसिक कल्पना मात्र है तो फिर स्वेच्छाक्ृ्त संकल्प श्रयवा खवच्छुन्द- 
प्रवाह्द कल्पना का भेद भी किस पकार स्वीकार किया जा सकता है १ क्रोचे मानते 
हैं कि विचारपूर्वक कल्पना करने से काव्य की रचना. नहीं हुआ करती | जब हम 
किसी विशेष प्रयोजन को ध्यान में रखकर रचना करते हैं तो उसमें वास्तविक 
काव्य का प्राण्‌-स्पन्दन नहीं होता, बल्कि वह हमारे व्यक्तित्व से अधिक प्रभावित 
होने के कारण कला की श्रेणी से व्युतत हो जाती है। फिर भी परिकल्पना फी 
दृष्टि से तो दोनों को समान ही माना जायगा । ऐसी दशा में यह नहीं बताया जा 
सकता कि ऋ्रोचे दूसरी किस युक्ति से काव्य तथा काव्याभास के भेद को हमारी 
ही तरह अंगीकार कर सकते हैं १ 
क्रोचे ने बताया है कि यदि किसी -कल्माकृति को देखकर हमारे मन में भी 
कब के अनुरूप माव उन द्वोते हैं तो हमारे मन में मी उसके समान रचना- 
* प्रक्रिया चल सकती है गिसके फलत्वरू्प दम भी वैसी दी यष्टि कर सकते हैं 
कवि की सृष्टि के साथ एकान्त तादात्य हुए, त्रिना हम उसकी सप्ति को समझ 
ही नहीं सकते। क्रोंचे के इस मत के सम्बन्ध में हमारा विचार है कि मनुष्य के 
नीवन का इतिद्यस देश-काल आदि से इस रूप में प्रमावित हो गया है कि मिल्‍न 
स्थितियाले थ्राज के मनुष्य के लिए किसी श्रेष्ठ काव्य के साथ ठादात्म्प स्थापित 
करेके वैसी ही नवीन सृष्टि प्रलुत करना संम्व नहीं रात होता । यदि हम कवि 
के अनुभवों के साथ अपने अतुभवों का पूर्ण तादात्म्य कर सके तो क्रोचे को 
मानना पड़ेगा कि इस चैसी दी उत्तम सप्टि भो कर सकते हैं, क्योंकि उनकी 
आरंभिक शर्त यही है कि जिस वस्तु का अनुभव किया जाता है उप्ती की सृप्ि 
शे सकती है। इसके विपरीत देखने में आ्राता दे कि श्रायः उत्कृष्ट काप्य का 
पाठक साधास्ण काव्य की भी रचना नहीं कर पाता। किसी-किसी पाठक फै 
जीवन का इतिद्यास इतना गंभीर ओर व्यापक होता है कि कवि के दा निर्टिष्ट 
पथ पर चलने पर वह कविकृठ फाज्य से कवि से मी अधिक गंगीर और व्यापक 
अनुभूति कर सकता है | अ्रतएव वदूभावाविष्ट होकर निरीचण करना ही काव्या- 


जुसूति का चरम आदश नहीं कदला सता | 
फोचे बाह्म वस्तु को ठनिक भी महत्व नहीं देते । इमारे-आन्दरिक विभिन्‍न 
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भाव-संत्रेगों, हमारी इच्छा या कामना का ही “यह नदी है!, “यह पवेत है! आदि 
के बोध के रूप में ब्रोध हुआ करता है। जिसे हम घस्तुबोध कहते हैं, वह 
जिमिन्तजातीय मानछिक कामना और सुख्त ढुःखादि की चेदना फे अतिरिक्त और 
कुछ नहीं होता | यह कामना आदि जितने रूपों में प्रक; होती हैं उनके श्रनुरूप 
ही हम इन्हे मिस्न-भिन्‍न नामी से पुकारते हैं। वीक्षा-वयापार का कोई स्वरूपगत भेद 
नहीं होता इसलिए चीज्ालब्ध अनुभूति का भेद फेवल विपयगत भेदप्रदृत माना 
ज्वाता है। इसी कारण विपयवस्तु के नाम से कोई बहिर्व॑सतु नहीं मानो जाती | 
हमारी आम्तरिक विनिध कामना अथवा भावधत॑वेगात्मक अ्रवस्था के श्रतिरिक्त 
दृश्यमान यस्तु की स्वतन्त्रता स्वीकार नहों की जा सकती । देसी कारण 'यह पर्वत 
है!, 'यह नदी है! इस ग्रकार को अनुभूतिमिस्नता केवल ानतिक भावसंबेग या 
कामना का ही भेद कही जा सकती दै। किन्त॒ यहाँ स्वाभाविक रूप से प्रश्न यह 
उठता दै कि यदि हमारी कामना सदा ही बस्ठ का रूप धारण कस्के बृक्र, लता, 
पत्ते, नदी तथा पर्वत आदि के रूप में अनुभवगोचर होती है तो उन विमिन्न 
बस्तु-आकारों के अतिरिक्त कामना या भावसंबेग आदि का अपने स्वरूप का 
स्वतन्ततोध कैसे हो सकता है ? 

2 क्रीचे का विचार है कि हमारी एक “आह! से भी उत्कृष्ट काव्य का सर्जन 
हो सकता है। हमें यह घासणा तो युक्तियुक्त जान ही नहीं ,पड़ती साथ ही यह 
_सममना भी हमारे लिए. कठिन है कि वस्तु का आकार धारण करके व्यक्त होने 
वाली व्यथा या कामना एक आह! मात्र में कैसे प्रकाशित हो सकती हैं ! सामान्या- 
त्मक विकल्प के पूर्व हमें केवल कामना या भावसंवेग की मानस-छवि का ही 
संक्रेत मिलता है। हमें आकाश «में मैघ की जो गर्जना सुनाई पड़ती है, वह 
सामान्याकार विकल्प के प्रयोग के पूव केवल अपनी कामना, इच्छा या मावसंवेग 
के प्रकाश मात्र के रूप में रहती है.। मेव-गर्नन भी दमारे मन गें कोच, छोम 
आदि भावसंवेगे। का अनुभव कराते है, मेघ-गर्जन को भी उससे मिन्‍्न ढँग का 
नहीं भताया जा सकता | ओचे की इस प्रकार की शानप्रक्रिया की आलोचना हम 
दाशनिकों के विचार से और न करके केवल एकाध बात और कहेंगे | 

सौन्दयरचना के सम्बन्ध में चाहे कोई कुछ मी मत क्‍यों न व्यक्त करे उठे 
यह तो बताना ही होगा कि एक व्यक्ति जिस सौन्दर्य का अनुमव करता है उसे 
दूसण व्यक्ति कैसे भदण कर लेता है ! यदि बह इस सम्बन्ध में कोई महत्वपूर्ण 
चात नहीं बता पाता तो सौन्दर्य-विषयक उसके समस्त श्रन्य मत भी व्यर्थ और 
चोये समझे जायेंगे। - इस समध्या को, कोचे ने यह कइकर सुलभाने का प्रयल 
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किया है कि मन के अस्कुट संस्कारों को अनुभूति के योग्य बनाने के लिए. रूष्य 
अपनी वीक्षाइति से एक के बाद एक शब्द शोध कर रखता है और उस शब्द- 
विन्यास के द्वारा ही अल्ष्ट अनुभूति को स्पष्ट बनाने का प्रयत्न किया करता है । 
ओते बहिर्वस्तु की सत्ता नहीं मानते इसीलिए आरंभिक श््पष्ट संस्कार अपने ही 
मन की कामना की मूर्ति मान लिये गये हैं। भाषा के माध्यम से प्रकाशित 
ख्यंप्रकाशित-ज्ञान या वैज्ञिक अनुभूति भी झपने मन की ही एक श्रवस्था है 
कवि या चित्रकार अपने अन्तर की अनुभूति को ही बाह्य रूप में व्यक्त करते हुए 
अछरों या रंगो आदि का सद्बरा लेते हैं। इस प्रकार जितनी हो अनुभूति की 
अभिव्याक्ते से अस्पष्ठ संस्कारों की व्यंजना द्वीती है उतनी ही सौन्द्य॑तृष्टि भी 
सार्थक मानी जाती है ! कारण यह है कि कओरेचे अभिव्यक्ति श्रौर अनुभूति दोनों 
को अमिस्न मानते हैं | इस प्रकार अनुभूति की दीनता का श्र्थ होगा अमिव्यक्ति 


की हीनता और अभिव्यक्ति की हीनता का श्र्थ होगा अनुभूति की हीनता | एक के « 


. हीन होने पर दूसरा भी होन हो जाता है। अनुभूति या अ्रमिव्यक्ति के अनुरूप ही 
सौन्दरयंसष्टि भी श्रेष्ठ या निम्नजातीय होगी । सौन्दर्यसाप्ट के तीन स्तर होते हैं । 
१. अव्यक्त संस्कार, २. अनुभूति तथा २. संकेतों के द्वारा उसका घदिरनिरूपण | 
अव्यक्त संस्कार जितने ही परिष्कृत रूप में अनुभूत होते हैं, उतनी ही सौन्द्यस्धष्टि 
सफल समभी जाती है ! किन्त यदि बहिजंगत्‌ को स्वीकार न करें तो कोई 

किसी संकेत की समझ ही न पायेगा । साथ ही सब कुछ श्रान्तरिक मात्र मान 
लेने पर इन संकेतों की सत्ता कबि या चिन्रकार के अन्तर के श्रतिरिक्त कहीं श्रीर 
नहीं मानी जा सकती । इस प्रकार काग्ज़ पर लिखित वर्ण, रेखा श्रादि और पर्दे 
पर अंकित वर्णसमूह की सा अस्मव होगी। यदि,माषा के दोतक वर्ण, रेखा 
* आदि के संकेत कवि के अन्तर में ही रह गये तो दूसरा कोई व्यक्ति अपने हृदय में 
उन्हें कैसे प्रहस्य करेगा ! छ्ृदय में यदि संकेतों की बहिः्सतता स्वीकार कर लें तो यर भी 
स्वीकार कर लेना पड़ेगा कि कोई-फोई पाठक ऐसा भी होगा जो कवि या चित्रकार 
के द्वारा अनुभूत तथा प्रकाशित स्वरूप को पुनः अनुभव कर सकेगा। परन्तु 
अनुभूति के लिए. संस्कारों का पूर्ववर्तों होना आवश्यक मानने के कारए इस करोचे 
की इस घारणा से सहमत न हो सकेंगे। संकेत तो अनुभूति के परचात्‌ उपस्थित 
होता है ! उससे श्रोता या पाठक के मन में कवि या चित्रकार.के चित्त दी श्रसप्द 
संस्कारों की धारणा उल्लन्न नहीं हो सकती | संकेत अनुभूति फो पूणतया व्यक्त 
भले द्टी कर सकता हो, तथापि अतुमूति के स्वरुप से संत्कार फे स्वरूप का तनिक 
भी अनुमान नहीं किया जा सकता और न इनका किती और रीति से ही पता 


ह 


दूसरा अध्याय : सोन्दयय॑-तत्त्त श्थ्ट 


लगाया जा सऊता है। फिर यदि थश्रोता या पाठक के मन में कवि या चित्रकार 
की मनःकामना एवं उसके चित्त की विशेष अवस्था वाले संस्कारों की उपलब्धि 
ही नहीं हो पाती तो वे कवि के चिच की श्रन॒भाति से फिस अकार परिचित हो 
सकेंगे ? साथ ही यद समझना भी कठिन जान पढ़ता है कि कवि-चित्त की 
अनुभूति में संस्कार किस सीमा तक स्थान पा सके है ! ऐसी दशा में अ्रस्पष्ट 
संस्कारों के समझने का फोई उपाय न होने के कारण स्पष्ट अनुभूति को समझने 
का भी कोई साधन नहीं रद जाता, साथ हो कवि के चिच के अस्पष्ट संस्कारों के 
साथ पाठक के चित्त का संयोग उपत्यित करने का भो कोई साधन नहीं जान 
पड़ता | क्रोचे ने बरार-घार दुदराया है कि श्रनुभूतिगत वैचित्य अ्रस्पष्ट संस्कारों 
की विचित्रता का ही फल होता है। बह अभिव्यक्ति तथा अनुभूति को एक तो 
मानते हैं, परन्तु उनसे श्रस्पष्ट संस्कारों तक पहुँचने का कोई उपाय नहीं बताते। 
यह ठीक हे कि उन्होंने अ्रस्पष्ट संस्कारों से ही श्रनुभूति की अभिव्यक्ति संभव मानी 
है, किन्तु उन्होंने यद्द नहीं बताया कि एक व्यक्ति फे अनुभव दूसरे के चित्त में. 
किस प्रकार पैठ करते हैं? हम समस्त भावसंबेग, इच्छा श्रथत्रा क्रिया को एक- 
साथ नहीं जान पाते । ज्ञान के अतिरिक्त उनका किसी और प्रकार से परिचय नहीं 
मिलता । फिर भी क्रोचे को उनको शान से पृथक्‌ सत्ता मानमे में संकोच नहीं 
होता। आश्चर्य की बात तो यह्द है कि उन्होंने श्रत॒भूतिगत भेदों और उससे 
वैचित्रय को एकान्ततः अस्पष्ट संस्कार के भेदों का पश्चातूव॒तों माना है | किन्तु 
ऐसा कोई उपाय नहीं बताया जिससे अनुभूति से श्रस्पष्ट संस्कारों का स्वरूप जानने 
में सहायता मिल् सके | अ्रनुमूति और अ्रभिव्यक्ति या तो समव्याप्त होते हैं या 
दोनो एक ही वस्तु हैं और पूर्णंतवा एकात्मक हैं। एक की सचा दूसरे की सच्चा 
है। इसी कारण जिसकी श्रनुमूति नहीं .होती उसका प्रकाश भी नहीं होता । 
अस्पष्ट संस्कारों के स्वरूप की अनुमूति न दोने के कारण ही उसकी अभिव्यक्ति 
भी नहीं होती | अतएब यदि क्रोचे की बात को अत्तरशः स्वीकार कर लिया जाय 
तो अस्पष्ट संस्कार को जानने का फोई साधन नहीं रद जाता | इसके विपरीत 
वास्‍्ष्विकता यह है कि ओोचे उस सम्बन्ध में बहुत कुछ जानते हैं। वह जानते हैं 
कि अस्पष्ट संस्कारों के मी भेद झोते हैं। यही भेद अनुभूतिगत विचित्र भेदों को 
जन्म देते हैं। ऋरोचे यह भी जानते हैं कि अत्पष्ट संस्कारों का, बौच-्रीच में, 
एक प्रकार का आमास-सा प्राप्त होता रहता है। इतना जानने पर भी यह कैसे 
फट्टा जा सकता है कि अनुभूति के बिना उनकी अ्मिव्यक्ति ही नहीं होती । कोचे 
ने अनेक बार स्वीकार किया है कि वस्ठ॒पुंज का शान एकास्ततः अल्प ही होता 
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है, इसलिए यह स्त्रीकार करना चाहिए! कि किसी कागृज पर चिह्नित वर्ण रेखा 
या पर्दे पर अंकित चित्रसमूह से कवि या चित्रकार के प्रथक्‌ श्रनुभवों के सम्बन्ध 
में हमें कोई शान नहीं हो सकता । यद्यपि क्रोचे ने पाठक या श्रोता और कवि या 
चित्रकार के चित्त की पारस्परिक एकता स्थापित करा सकने वाले कारणों का 
विचार नहीं किया, तथापि यह कहा जा सकता है कि पाठक, श्रीता या दर्शक 
किसी कृति का अपने विचारों के अनुकूल ही मर्म गण करता है। इसके साथ 
ही कोवे की यह धारणा कि अनुभूति-मात्र वाक्य आदि के माध्यम से व्यक्त होती 
है, हमें उन्हीं के विचारों की विरेधिनी शात होती है। क्योकि क्रोचे यदि यह 
स्वीकार करते हैं कि कवि या चित्रकार बार-आर शब्द-शोधन करके ही अन्त में 
उपयुक्त शब्दों में अपनी अनुभूति को व्यक्त करते हैं तो अनुभूति मात्र को अमि- 
च्यक्ति नहीं कहा जा सकता । यदि' ऐसा कहा जायगा तो शोधन-ब्यापार को निरर्थक 
मानना पड़ेमा | दोनों आते एकसाथ नहीं हो सकतीं। इसके अतिरिक्त यह मी 
विचारणीय है कि यदि योग्य शब्द के साथ व्यक्त होने के पूर्थ अनुभूति नहीं रहती 
तो फिर शब्द की योग्यता-श्रयोग्यता का निर्णय कवि कैसे कर पायेगा १ बह किस 
आधार पर शब्द या शब्द-विस्पास-विशेष का तिरस्कार करके किसी दूसरे शब्द 
या शब्द-विस्पास को अपनायेगा १ अभिप्राय यह है कि हमें अनुभूति की पूर्वसत्ता 
मानकर ही चलना पड़ेगा और त्तमी हम अभिव्यक्ति की अनुरूपता अथवा अन- 
नुख्पता के विचार से शब्द-शोवन कर सकते हैं ) 
इसी प्रकार क्रोचे ने सत्य-अ्प्तत्य का निर्णय करते हुए कहा है कि इच्छा 
के रूप में प्रकाशित होनेवाली अन्तःकामना ही सत्य होती है। अर्थात्‌ किसी 
स्थान पर बाहरी चिह्न भाषा आदि के रूप में व्यक्त काव्य आदि असत होते हैं। 
बह केवल अन्तर्गद्वीत छवि के रूप में ही सत्य होते हैं। ठीक । परन्तु काव्य था 
छवि किसमें रहने पर सत्य कहलाते हैं १ क्या पाठक या दर्शक के चित्त में स्थान 
पाने पर सत्य कहलाते हैं अथवा कवि या चित्रकार के चित्त में रहने पर १ फोचे 
के अनुसार कविनचित्त के अतिरिक्त पाठक के चित्त की कवि के लिए फोई सत्ता ही 
नहीं. रह जाती. |, कवि. के लिए पाठक का. चित्त और पाठक के लिए कवि का खिल 
असत्‌ है। कोचे मानते हैं कि जिन वस्तुओं को सत्ता शान से प्रथक द्वोती है 
उनकी सत्ता हो स्व्रीकार नहीं की जा,सकदी | कवि के चित्त की श्रनत्तकाल से 
चली आती पाठक-परम्रा के वित्त का शान नहीं होता, बीज्षाहष्टि में उनके लिए 
ध्यान नहीं बना रहवा, अतणव अतंझ्य होने पर भी पाठक का चित्त कवि के डिए 
असत्‌ ही सिद्ध होता है । पाठक भी कुछ कर रेखाओं के देखकर उनके “टू 
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से जो कुछ ग्रहण करता है, वद एकान्ततः उसी के चित्तकी छाया होती है। पाठक 
के चित्त की यह काल्पनिक छाया उसकी निजी सम्पत्ति होती है। कवि के चित्त के 
साथ उसका कोई प्रात्यक्षिक परिचय न होने के कारण उसके लिए. कवि का थित्त * 
मी नितान्त असत्‌ सिद्द होता है | इसीलिए. कबि के चित्त की अनुभूति के साथ 
उसके चित्त की अनुभूति का सामंजस्य असंभव है। अतः जन्र कषि के चित्त की 
अन्तःकामना ऐहिक उपायों से काव्यरूप ग्रहण कर लेती है, तमी कला की रुता 
तथा उसको सत्यता तिद् होती है। किन्तु जब्र पाठक निजी कल्पना के द्वारा ,उसकी 
, अपने में ही कल्पना कर लेता है, तब्र उसके चित्त में मी वह सत्य जान पड़ने 
लगती है। क्रोचे की भारी कमजोरी यद दे कि उन्होंने इन दोनों प्रकार के सत्य फे 
बीच सामंजस्य स्थापित नहीं किया है। इसके उत्तर में यह कदना व्यापार को और 
भी जटिल बना देना होगा कि कवि-चित्त से प्रयूत होनेयाली श्रनुभूति बादरी वण 
था रेखा की सद्दायता से इस प्रकार का एक द्राह्मय रूप धोरण कर लेती दै जिसके 
परिणामस्वरूप उसे श्रन्य सभी व्यक्ति अपनी कल्पना द्वारा ग्रदण कर सकते हँ। 
यह वाह्म-करणता ही काव्य या चित्र काँ सत्यत्व है, क्योंकि उस अवस्था में बाह्य 
सत्ता को ही चरम सत्ता मानना पड़ता है | ऐसा स्वीकार कर लेने पर फ्रोचे का 
सिद्धान्त ही धराशायी हो जाता है, परन्तु यदि चित्र या काव्य की बाह्य सत्ता 
स्वीकार की जाती है तो फल, फूल, लता, पत्र, इक्त, पव॑त आ्रादि की सत्ता स्वीकार 
करने में दी क्या द्नि है १ और तत्र प्रश्न किया जा सकता है कि क्या इच्ठ आदि 
भी किसी फी कल्पना या इच्छा से उसन्न चित्न-विशेष हैं ? इस रीति से विचार 
करने पर क्रोचे का सीन्दु्य तथा उसके साथ जगत्‌ की मूल सत्यता या तत्व के 
सम्बन्ध में निर्धारित मत चालुका-प्रासाद की भाँति खएडशः दष्ट पढ़ता है) 
बस्तुतः कोचे की विशेषता यह है कि उन्होंने अपने पूर्ववर्ता अनेक विचारकों 
के द्वारा निश्चित सौन्दर्यचरोध सम्बन्धी नियमों और काल्पनिक विभागों का सण्डन 
करके एक सर्वसताधारण मत की सृष्टि करने का प्रयत्न किया है। उनके अनेक 
पूर्ववर्तियों ने स्वच्छुन्दवाद्दी सौन्दर्य को अनेक मतों की श४खला में जकड़ने का 
प्रयत्न किया है। सौन्दर्य के सम्बन्ध में अनेक पारिडत्यामिमानियों की दशा एक 
ऐसे श्रष्यापक की-सी हो गई है जो स्वच्छुन्द कविं के द्वारा प्रयुक्त मापा को 
व्याकरणानुमोदित न पाकर उसकी शशुद्धियों पर विरक्तिसूचक सिर हिलाता हश्ा 
उन्हें लाल स्पाद्यी से अंकित कर देता है। इसी प्रकार इन लोगों ने भी सौन्दर्य 
सम्बन्धी, अनेकानेक नियमों की अवतारणा की है। हमारे यहाँ संस्कृत 
आलंकारिकों की दशा भी इससे किसी प्रकार उत्तम नहीं कद्दी जा सकती | उन्होंने 
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नायकल्नायिका के स्वब्प, लट्न्नटी के कार्य-व्यवह्वार, छुन्द-विधान, विवूषक का 
कत्तेग्, दोष का मुण-गणना ओर रस की अपत्यिति के सम्बन्ध में निश्चित सूची 
देकर हीन अतिभावाल्े अनेक कविवो कें मुँह पर ताले लगा दिये हैं। यही दशा 


- योरोप के कवि तथा चित्रकारों की भी को गई थी। प्लेस (?]909 ) " तथा 


कोलरिज ( 00७7 १88 ) * की उक्तियों से इस प्रकार का संकेत मिलता है। 
क्रोच्े ने सबंशिल्प-साधारण सौन्दर्य का लर्तण देने के साथ-साथ वीज्ञावत्ति 
की स्वतंत्रता स्वीकार करते हुए संकीर्ण चित्त लोगों-के संदीर्श नियम बन्धनों से कला 
को मुक्ति दिलाकर उसके सम्बन्ध में विचार के मार्ग को प्रशस्त किया है। कला थनु- 
कृतिनहीं बल्कि वद्द एक आध्यात्मिक सप्टि है| इस.सप्टि के मूल में उपादान रूप 
में ज्ञानब॒त्ति और सिसक्वाइत्ति के समान ही हमारी समस्त मुख-हुःखादि बोध-युक्त 
चेदना भी रहा करती है। सभी उत्कृष्ट कलाएँ.इमारे अध्यात्मजीयन के वेदनांश 
का एक अ्रखण्ड प्रतीक दोती हैं । कोचे ने इस प्रकार के प्रतिवादन द्वारा कला 
के ययार्थ स्वरूप को समभने का पर्याप्त अवसर उपस्थित कर दिया, है। प्लैटो 
से लेकर योरोप के अ्रतेक प्राचीन विद्वानों तक ने कला को भ्रान्तिवश श्रनुकृति 
माना है। कला को केवल आध्यात्मिक औैत्ति से उसन्न अलौकिक व्यापार-संभूत 
वस्तु क्दकर क्रोचे ने जेसे उसे बराह्म-नियम-निरपेक्ष बना दिया है, पैसे ही बाह्य 
जगत्‌ से नितान्‍्त असंश्लिष्ट मानकर जगतू में उसके प्रकाश को अवरुद्ध करके 
उसे हानि मी पहुँचाई। कला आन्तर है भी और नहीं भी है । वह दोनों क्षेत्रों 
को ग्रहण करती है, श्रतः हम उसमें मनुष्य की सिदक्ञाइति का चरम निदर्शन 
आते हैं । यदि कला वाह्म मात्र होती तो उससे हमारे आव्यात्मिक जीवन को 
सार्थकता न रहती और यदि बह केवल श्रान्तरिक होती ते। वह काह्पनिक मात्र 
दोकर रद्द जाती और सत्य या मिष्या, उच्च या नीचका बोईभेद बहाँन हो. 
सकता । जिस प्रकार दर्शनशास्त अस्तात्राह्म के संयोग में निश्चित मद्दासत्य की 
नियमश्टखला का आविप्कार करने में आनन्द प्रात करता है, उसी प्रकार कला 
भी अ्न्तःबाद्य के संयोग से जागतिक सृष्टि के समान ही एक नूतन सृष्टि के 
सत्य का आविष्कार करने में आनन्द प्राप्त करती है। उपनिषद्‌ को यक्ति दे कि 
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दुसरा अध्याय  सौन्दर्य-तरव १५२ 


अहम ने अपनी वीक्षाइत्ति द्वारा एक से अनेक होने की कल्पना की, उसी के.पल- 
स्वरूप इस जगत्‌ की रचना हुई है। “तदैज्ञत बहुस्थामः”। उसने अपने ही 
एक भेद--जड़ स्वरूप--में जीवन धारण करके जगत्‌ का दर्शन किया | विश्व- 
दर्शन ही विश्व सृष्टि है, इसका इतना ही अमिप्राय है। जिस नियम से जगत्‌ बना 
है उसी निप्रम के अनुकूल सृष्टि बनती है | जागतिक तथा आध्यात्मिक समस्त वस्तुओं 
को उपादान बनाकर एक नूतन सृष्टि उपस्थित हो जाती है| इसी कारण 
कल्लासष्टि को भी नृतन सृष्टि क्ह्ा जाता है। आनन्दवर्धन ने कह्या मी है : 
#अ्रपारे काव्यससारे कविरेव प्रजापतिः [? 


केवल अभिव्यक्ति ( एक्सप्रैशन ) को ही सौन्दर्य मानने फे कारण कफ्रोंचे अनेक 
जगिल् तको में फंस गये हैं | यदि केवल अभिव्यक्ति ही सौन्दर्य की नियामक ऐ 
तो संभवतः शेक्सपीपर के 'हेमलेट', कालिदास के “अ्रमिज्ञान शाकुन्तल, 
दीनप्न्‍्धु मित्र को 'जामाई वारिक' या द्विजेन्द्रलाल राय के 'चन्द्रगुस' में परस्पर 
कोई भेद ही न रहेगा ! कोचे के इस मत के सम्बन्ध में कैरिट ( (7 ) 
ने इसी ग्रकार का मत पल्तुत किया है । * बह कहते ई कि चाहे किसी काव्य में 
गंभीर पाप का चित्र दिया गया हो या परमोन्नत धर्म का चित्र हो, उससे काव्य के 
काब्यत्व पर कोई भला-बुर प्रभाव नहीं पड़ता | यदि किसी सामान्यतम भावसंबेग 
की यथार्थ श्रनुभूति होती है तो वद्द भी सौन्दर्य के मापदण्ड के अनुसार सर्वोत्कष्ट 
काव्य के समान श्रेष्ठ पद का अधिकारी है। सौन्दर्य के विचार से प्रमाण या 
प्रकारगत कोई भेद स्वीकार नहीं क्रिया जा सकता | केवल अमिव्यक्तिगत स्कूर्तिमय 
वैपम्य ही सौन्दर्य का अवच्छेदक धर्म होता है। कला के लिए कल्ला सिद्धान्त 
का प्रतिपादन करते हुए. ब्रैडले ( 8796]05 ) महाशयने भी इस बात की पुष्टि 
की है कि विपयगत मेद में काव्यत्व नहीं होता | हमारी सम्मति है कि 'जल ढरता है या 
पता हिलता है? जैसे वाक्य को वाल्मीकि-रचित रामायण के समान ही काव्यमय 
समभना कठिन है। इस सम्बन्ध में हम अपने विचार अ्रन्यत्र व्यक्त करेंगे । यहाँ 
केवल्ल यह बता देना चाहते हैं कि क्रेचे के अनुसार वह अभिः्यक्ति भी पूर्ण 
( परफैक्ट एक्सप्रैशन ) है। उनके विचार से अमिव्यक्ति मात्र आध्यात्मिक अवस्था 
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का प्रकाशन है | आध्यात्मिक अवस्था के सम्बन्ध में हम दो में से एक ही बात 
कह सकते हैं किया तो उसकी अभिव्यक्ति होती है या नहीं दोती | यदि सभी 
अमिव्यक्तियों को एक समान मान लिया जाय और अभिव्यक्तिगत वैपम्य स्वीकार 
न किया जाय, तो एक कला को दूसरी से मित्र सिद्ध करना दी असंभव हो 
जायगा। जिस प्रकार किसी सत्य में सत्यता के तारतम्य को निश्चित करना कठिन 
होता है, उत्ती अकार सौन्दर्य के तारतम्य का निश्चय करना भी कठिन होगा। 
किन्तु जिस समय सौन्दर्य के तास्तम्य का अनुभव होता है, उठ समय वीक्षाशात्न 
के सम्बन्ध में मंत व्यक्त करनेवाले विद्वान्‌ के लिए. यह संभव नहीं रह जाता कि 
बह उस प्रश्न की उपेक्षा कर सके | क्रोंचे ने कहा है कि किसी सम्पूर्ण या अ्खणड' 
चित्र अयवा काव्य में अंश-विशेष के स्पप्टतया प्रकाशित ह्वोने पर ही सौन्दर्य की 
हीनता या न्यूनता घरित होती है। परन्तु दूसरे अंशो के स्पष्ट न होने के कारण 
उस स्पष्णता के साथ-साथ सम्पूर्ण की सपष्टता संभव नहीं होती। श्रर्थात्‌ अ्रैशों 
के प्रकाशित होने मात्र से सम्पूर्ण रूप का प्रकाशन संभव नहीं हो पाता | फिर भी 
ऋचे यह सिद्ध नहीं कर सके हैं कि एकसाथ सम्पूर्ण की भाषा के माध्यम से 
अभिव्यक्ति हो सकती है कि नहीं ) उन्होंने स्वयं कद्या है कि वीक्षाइत्ति द्वारा 
अनुभूत तत्त्व को अनेकानेक शब्दों के माध्यम से भ्रमिव्यक्त न कर सकने पर उसे 
अन्त में एक शब्द या शब्द-विन्यास से ही प्रकट कर दिया जाता है | इस बांत 
से अनुमान किया जा सकता है कि वीज्षाइच्ति के सम्मुख कोई एक आदर्श रहता 
है जो अनुभवगम्प होकर भो भाषा के द्वारा श्रभिव्यक्ति नहीं पाता । अ्रभिन्‍्यकिति 
की हीनता के कारण ही सौन्दर्य भी हीन हो जाता है | किल्तु क्ोचे तो अभिव्यक्ति, 
अनुभूति और वीछा तीनों को एक मानते है, अतणव वे इस मत को स्वीकार 
नहीं कर पाते | प्रश्न यह है कि यदि अनुभूति अपनी समग्रता में ही व्यक्त दो 
प्कती है तो अ्रसुन्दर या कुत्सित का अनुमव कैसे हो सकता है ! सारोश यह 
है कि यद्यपि कोचे ने सौन्दर्यतत्व के विश्लेषण में अद्भुत्‌ बुद्धिकौशल का 
परिचय दिया है, किन्तु चह भी अनेक अति कठिन और जटिल स्पलों पर गड़बड़ 
गये हैं और अनुभूति और श्रमिव्यक्ति बी एकता स्वीकार करके दिर्परान्धन्से 
हो गये हे । 


तोसरा अध्याय 


सौन्दर्यतत्य के सम्बन्ध में योरोप में अनेक दृष्टियों से विचार किया गया है। 
इनमें क्रोचे सर्वाधिक प्रख्यात एवं प्रमुख परिकल्पनाबादी लेक हैं, इसी कास्ण 
उनके सम्बन्ध में सत्रसे पहले विचार कर लिया गया है। क्रोचे एकान्ततः परि- 
कल्पनावादी (एकस्ट्रीम आइडियलिस्ट) हैं। हम उनके सम्बन्ध में विचार करते 
हुए दूसरे क्रध्याय में बता आये है फि सौन्दर्यत्रोध, सौन्दर्याभिव्यक्ति तथा सौन्दर्य- 
सृष्टि के साथ बाह्य वस्तु का अविस्छेद्य सम्बन्ध है | हमने यह भी दिखा दिया है 
कि बाह्मवस्तु का तिरस्कार करके केवल अन्तरानुभूति पर ही सौन्दर्यतत्व का महल 
खड़ा करने में क्या-क्या कठिनाइयाँ हैं। क्रोचे के भूतपूर्व छात्र तथा मित्र जेन्टील 
(७०४४0) ने क्रियाइसितथा शानइत्ति की एकता का सिद्धान्त प्रविपादित किया. 
है और उस अनादि अनन्त छत्ति की कल्पना के फलस्वरूप केवल आध्यात्मिक 
जगत्‌ की सत्ता ही स्वीकार की दे । अन्य समी कल्पनावादियों के समान उन्होंने 
भी ज्ञान एवं सत्ता को एक माना है | उनका मत दे कि विकास क्रम से ज्ञान की 
उत्पत्ति के पूर्व कला की उसत्तिह्दोती है। इसीलिए, उन्होंने कला को केबल 
मायात्मक(फीलिज्ञ) माना है। (फििशशागाशाएं-तों €#0४०8 € [00७० 
#४पा०७) किन्तु वह इस भाव का स्वरूप निर्धारित नहीं कर सके। इसका कास्य 
यही है कि उन्होंने शान के पूर्व ही भाव की उसत्ति स्वीकार कर ली है। फिर भी 
. उन्होंने उसकी आन्दात्मक संवेदना के सम्बन्ध में जो विचार प्रकट किये हैं, उनकी 
आलोचना करना यहाँ निः्थयोजन प्रतीत होता है। 
कस्पनावादी पहले एक दार्शनिक मत की स्थापना कर छेते हैं और फिर 
उसमें पाये जानेवाले अनुल्पतत्वों के आधार पर कला की आलोचना करते हैं| 
इतना होने पर भी यह केवल कलानुभूति के स्यरूप का विश्लेषण करके दी चुप 
नहीं हो गये हैं, बल्कि इन्होंने कल्लायष्टि तथा कलामिव्यक्ति के सम्मन्ध में भी 
विचार किया है। नितान्त कल्वनावादी दोने पर मी क्रोंचे का एक ओर तो कार्ट 
से घनिष्ठ सम्बन्ध जान पड़ता है और दूसरी ओर कला के लिए. कला सिद्धान्त 
के प्रतिपादकों से। उन्होंने इस दूसरे सिद्धान्त के आधार पर कला के सर्वनिए- 
चेज्षत्व की घोषणा की है| एक ओर क्रोचे का मत है कि उपादानखलूप अज्ञात 


+ 
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अन्तासंत्कारों पर आध्यात्मिक दृत्ति का प्रयोग करने से हमें जो ज्ञान होता है उसे 
अन्तरानुभूति या स्वयंत्रकाशशान कहते हैं, और दूसरी ओर काण्ट का मत ड्टै 
कि जिस उपादान पर आ्राध्यात्मिक इति का प्रयोग किया जाता है, बढ नितान्त 
अशात होती है [ जब्र हम उसका आध्यात्मिक इृत्ति से विचार करते हैं तभी उसके 
नाम, जाति आदि की जानकारी के साथ उसे विकल्प दशा में प्रद्यज्ञ कर पाते हैं। 
निविकल्प अवस्था में जो बल्लु उपादानस्वरूप रद्दा करती है वह आध्यात्मिक नहीं 
वल्कि वाह् होती है | काएुट के इस मत के सर्वथा विरुद्ध कोचे का मत है कि इस 
उपादान का बहुत ही थोड़ा ग्रदण होता है, साथ ही यह वाह्म नहीं होता । यद्यपि 
यह हमारी दी आध्यात्मिक भावसंवेगात्मक श्रवस्या है, तथापि हमें इसका शान 
नहीं रहा करता | आ्ाध्यात्षिक वीक्षाइत्ति का प्रयोग करने पए इसका स्पष्ट शान 
वो अवश्य होता है किन्त यह शान सविकल्प नहीं होगा | संबिकल्प का थ्र्थ है 
नाम-जाति सहित बस्तु का बोध, किन्तु अन्तरानुभूति में इन नामजात्यादि का कोई 
संसर्भ नहीं रद्दा करता | कोचे ने कला को ब्राह्मजगत्‌ से पूर्शतया प्रथक्‌ मान लिया 
है, अतएब उसका कोई मी बढ्िरंग आदर्श स्वीकार नहीं किया जा सकता | 

पका के लिए कला' सिद्धास्त का यही अर्थ प्रतीत होता है कि सौन्दयस्प्टि 
किसी उच्चतर व्यापार का गौण साधन नहीं है। जिस प्रकार सुख-कामना में 
सुख ही साथ्य माना जाता है, साधन नहीं, उसी प्रकार इस सिद्धान्त का अमिप्राय 
भी यही है कि सौन्दर्यसष्टि स्वयं साध्य द्वीती है, साधन नहीं | इस छिद्धान्त का 
न तो यह अमिप्राय है कि सौन्दर्यदष्टि के अमाव में इमें और कोई कार्य ही नहीं 
रहता और न यह कि इमारा इसके अतिरिक्त और कोई उद्देश्य ही जीवन में नहीं 
होता । साहित्य साह्षित्य के लिए. है! यह कहने का अभिप्राय केवल इतना दै कि , 
इम साहित्य के द्वार मंगल-्अ्रमंगल, अपवार या उपक्ार का वियार नहीं करना 
चादते । जिंस प्रकार हमारा उद्देरय मंगल कार्य करना है, उसी प्रकार साहित्य- 
सृष्टि भी दमाप एक़ उद्देरय दोती है । यह भी स्वाभाविक उद्देश्य दी है। यह 
किसी अ्रन्य उद्देश्य का साधन नहीं है । किसी भी काव्य या चित्र से धर्म अथवा 
मक्ति का उद्देक हो सबता है, किन्तु इनमें से किप्तो को भी साहित्य का उद्देश्य 
नहीं बताया जा सकता । साहित्यदृष्टि का उद्देश्य केवल सोन्दर्य की सप्ठि करना 
है। इसके अतिरिक्त चद और किसी कार्य में प्रड्नत नहीं होती । बहुत-से लोगों 
का विचार दे कि इस प्रकार की धारणा के दास कला को जोवन से प्रथझ् कर 
दिया गया है, किस्तु इसका अमिप्राव यह न दोकर केवल इतना दे कि जीवन के 
अन्य व्यापारों में सौन्दर्यदाष्टि का मी अधिकार और महत्व शेता है। यह साप्व्दः_ 
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देखा जा सकता है कि जीवन के सभी व्यापार ऐसे नहीं हैं कि उन सत्रफो साध्य- 
साधन भेद से देखा जा सऊले । उदाहरणतः, भूख के अधिकार के साथ धर्म के 
अधिकार का कोई साधन-साध्य सम्बन्ध नहीं है। यह दोनों ही मिन्‍न-रूपात्मक 
हैं। छुवा की तृप्ति आद्वार से हो जाती है, कित्तु उस अधिकार को मिटाने से 
धर्म का अधिकार नहीं मिय्ता । इसी प्रकार जीवन में जैंग्रइत्ति के समान वीक्षा- 
बृत्ति का भी महत्त है । जैयजत्ति को सार्थकता इस बात में है कि वद्द जैबब्यापारों 
से जीवन की रक्ा करे, उसकी ध्थिति दृढ़-से-दद्तर बनाये । इसी कांस्य समी 
जीवनोपयोगी पदार्थ उसके लिए महत्त्वपूर्ण हैं। ऐसे ही वीक्षाइत्ति की साथकता 
सौन्दर्यानुभव और सौन्दरय॑द्धष्टि में है। इसी कारण वीक्षाइतति के लिए सौन्दर्य 
का सत्रसे अधिक महत्त्व है । हमारा जीवन अनेक शक्तियों से संचालित द्वोता है, 
जिनमें वीज्ञाशक्ति भी एक है ! अतणव वीज्ञाशक्ति तथा उसका महत्त्व दोनों ही 
जीवन की सीमा में आते हैं। सोन्दर्यवृष्टि वीक्षाइत्ति को जितना ही अधिक तुष्ट 
कर पाती है, उतना ही बह साथंक सिद्ध द्वोती है। अतएुव इस मत के अनुसार 
गुणयुक्त होने पर भी स्वामाविक या नैसर्गिक सौन्दर्य का कलाइष्टि से फोई महत्व 
नहीं होता | इसके साथ सी यह भी माना जाता है कि विषय की गुरुता से दी सौन्दय 
की गुदता सिद्ध नहीं होती | वस्तुतः अभिव्यक्ति की विशिष्टता ही सौन्दर्य को 
नियामक होती है। अंग्रेजी में कद्दा गया है कि इसमें बलु गौण ओर अभिव्यक्ति 
ही प्रमुख होती है। (१6 48 ७ 006७९ ०ई ई०णछ 07 ई0709 8्केर०) 

क्रोचे ले इस तिद्धान्त को हृढ़तापूवंक अंगीकार किया है, किन्तु ब्रैडले 
आदि अ्रनेक लेखक विषय की गुरुता को एकदम व्यर्थ नहीं मानते । हाँ, इतना 
अवश्य मानते हैं कि विपय की गुरुता से ही कलासृष्टि को गुरुता नहीं श्लॉँकी जा 
सकती । विषय्र के मदत्पपूर्ण होने से ही हम किसी रचना को महत्वपूर्ण 
अथवा उत्कृष्ट नहीं मान सकते । ज्ञिस प्रकार मनुष्य के पतन पर एक काव्य की 
रचना की जा सकती है, उसी प्रकार किसी आलपिन के परे को ही कविता का 
विपय अवश्य ही नहीं बनाया जा सकता । दोनों को ब्रैडले मी समान महत्त्व देना 
पसन्द नहों करते। * किन्तु क्रोचे इन दोनों में कोई भेद नहीं मानते, क्योंकि दोनों 
में अनुमूति का कोई तारतमिर भेद नहीं जान पड़ता ) क्रोचे तो अलुभूति मात्र 
को सौन्दय मानते हैं, अतण्व इनसें मी सौन्दर्य की कल्पना की द्वी जा सकती है | 
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इसके विपरीत ब्रैडले का विचार है कि कुछ व्रिपयों में अर्पष्ट रूप से सौंन्दर्य-घर्म 
विद्यमान रहता है | यद ठीक है कि किसी ठुच्छु कवि के हाथो पड़कर वह अस्पष्ट- 
धर्म व्यंजित नहीं भी हो सकता, किन्तु यह भी ठीक है कि अच्छा कवि भी जब तक 
विपय्र को आमूल परिवर्तित नहीं कर लेता तब तक आलपिन के सिरे, कच्चे मिर्च 
या बंगुन के भुर्ते जैसे विषयों पर सौन्दर्यपूर्ण रचना प्रस्तुत नहीं की जां सकती ) 
सारांश यह है कि हमें दोनों ही विद्वान्‌ अतिवादी ( एक्सट्रीमिस्ट ) जान पड़ते 
हैं | किसी ने काव्य में विषय को ही सर्व॑स्व बताया है तो किसी ने कल्पना को ही 
अधान माना है। उचित तो यह है कि विषय ओर कल्पना या स्वरूप के संयोग 
से सिद्ध अल्लण्डता में ही सौन्दर्य व्यक्त होता है | आगे चलकर हम पिद्ध करेंगे 
कि रीति, शब्द-चयन, विषय या उसके साथ सम्पर्क आदि को आधार मानकर जो 
आलोचनाएँ प्रस्तुत की गयी है वे श्रध्यापक-वैयाकरणं की सी सोमित दृष्टियाँ मात्र 
हैं । ऐसी आलोचनाओ से केवल नियम-पालन को ही महत्व मिलता है। 


» अनन्त खडों में ही जत्र काज्य की अजखणडता को प्रतीति होने लगती है तभी. 
काव्य का काव्यत् सिद्ध होता है | यही बात चित्र आदि के सम्बन्ध में भी कही 
जा सकती है। * कवि हो चादे चित्रकार उसकी रचना में दिपय या कल्पना 
अर्थात्‌ बस्तु और स्वरूप की एकता के द्वारा जो रूप उपत्यित होता है उसके द्वारा 
व्यंजना की सहायता से वह हमें बहुत दूर तक ले जा सकता है। कवि की अमि* 
व्यक्ति में अन्तर्निद्दित सत्पों की व्यंजना से हमारे श्रान्तरिक रहस्प का उद्घाटन 
शे जाता है। * इसी से मिलता-जुलता मत संस्कृत आलंकारिकों का है, जिन्होंने 
अ्यंजना की दी ध्वनि कहा है और इसी के आधार पर काव्य का महत्व निर्धारित 
करते हुए. प्वनिकान्प को ही भ्रेष्ठ माना है! किन्तु कोचे के सौनद्यवाद में उसे 


आप कक «जलन «र 
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उस्ते अत्यन्त अल्प मद्दत्व मिला है| 
उपरिलिजित मत के सुम्बन्व में समी एककमत हों ऐसा नहीं है| दृष्य्नन्तस्वस्प 
ब्लेगे को लिया जा सकता है। उन्होने अपने फोड््स ( 20७0७ ) नामक 
ग्रंथ में तथा प्लोटीनस ( शि०पेगप5 ) ने एनीड ( गिरा ) अंग 
मे यह धारणा व्यक्त की है कि समी प्रकार का सौन्दर्य इसमें सत्य और मंगल को 
बढ़ाता है और सौन्दर्यसेवा के कारण मनुष्य को मानो दिउ्यदृष्टि ही मिल जाती 
है । इसके परिणामस्वरूप वह अपने साथ जगत, की पय्मशान्ति और परममैत्री 
का विचार करके यथार्य तत्दशशों का महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर सकता है। अतः 
सौन्दर्य की मूल उपयोगिता यह है कि उसके द्वारा मनुष्य क्रमशः तत्त्वदर्शी हो 
सकता है। यदि दम अपने शास्त्रों के आधार पर कवि शब्द की निर्वक्ति करे तो 
उसका अर्थ क्रान्तदशों होता है। क्रान्तदशों का अर्थ है साधास्ण ऐन्द्रियक शान 
का अतिक्रमण करके दिव्यदष्टि का प्राप्तिकर्ता बन जाना | इसी कारण भगवान को 
भी कवि नाम से पुकारा गया है | “कविर्मनीपी परिभूः स्वयंभू यायातथ्यत्यो5्यान्‌ 
व्यदघात्‌ शाश्वतीम्यः समाम्पः | 2 अर्थात्‌ वह मद्ाकवि चिसन्‍्तन काले से 
स्वेच्छानुसार जगत्‌ की सृष्टि कर्ता चला आ रहा दै। प्लेटो ने 'फीड़स! ग्रंथ 
में जो मत व्यक्त किया है उसका अभिप्राय यह नहीं है कि सौन्दर्य बड़े उन्नत « 
चित्रों या आदशों' की सृष्टि करके मनुष्य के चित को परिष्कृत करता है, अपिव 
सका श्र्थ यद दे कि सौन्दय में भी एक ऐसी अलौकिक शक्ति है जिसके द्वार 
चित की कलुपता क्रमशः दूर हो जाती है और वह चरम दिव्यदष्टि की प्रतिष्ठा 
, कर सकता है। 'एनीड! में प्लोटीनस ने फद्दा है कि कला केवल दृष्य्वस्तु का 
आ्यनुकरुण नहीं करती बल्कि वह समस्त प्रकृति में निहित आन्तरिक सच्चा में प्रवेश 
करती है। १ प्लेटो ने तो यहाँ तदः कहा है कि काव्य में मूलतः एक उन्मादँर्क 


सी शक 
प्रेरणा रहती है। यह उन्माद ही काव्य का प्राय है और सौन्दर्य की पवित्रता मी 
कारण भी यही है। * बे 
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२५६ * तोसदाय अध्याय : सीन्दर्ये-तत्त्व 


संभवत; प्लेशे को यह धारणा थी कि सौन्द्योपमोग के अलौकिक उन्माद के 
द्वारा सीन्दयंद्धष्टि तत्त्वतान के समकत्त वन जाती है। सौंदर्य तत्वज्ञान प्राप्त करने 
का एक उपाय है। सौन्दर्य के द्वात मिलनेवाली इस शिक्षा फे सम्बन्ध में वद स्वर्थ 
(१४०४७ए४०८॥) ने *द एड्केशन श्र नेचर! कविता में श्रत्यन्स सुन्दर 
वर्णन किया है हि 

उएशट६ ज्ं] ६० क्र ऐक्सोंडह ७७ 
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£ पीडूस! में प्लेणो से सौन्दर्य के साथ प्रेम का गंसौर सम्पर्क अनुभव करते 
हुए. उसके द्वाय ग्रेमेद्रेक के माध्यम से होने बाली मनुष्य की मानसिक विशुद्धि 
का वर्णुन किया है ) * 
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'ततोसरा अध्याय : सौंन्दर्य-तत्य रद 


प्लेये के तिमोए.(7४706घ४) तथा अन्‍्यान्य प्रेयों के देखने से पता चलता है 
कि यह जगत के व्यापार तथा संस्थान में दिखाई देनेवाले चरम सामंजस्य फी उप- 
लब्वि को ही जीवन का चरम उद्देश्य समझते ये। " सौन्दर्यदृष्टि में मी बहुत कुछ 
इसी प्रकार का सामंजस्य रहता है तथा थ्रापाततः जो बस्तुएँ बन्धन-हीन दिखाई 
देती हैं, उन्हीं पर बन्धन लगा दिये जाने पर नियमो का ग्रवतन द्वोता है ] खेद 
का विपय है कि प्लेगे सौन्दर्यरप्टि के अन्तर्दित सत्य को मी प्रकार अहण नहीं 
कर सके । फल यह हुआ कि उन्होंने काव्यमात्र को दी अनुकरणात्मक मान लिया। 
अतणएव उन्होंने अपने रिपब्लिक (7९००४ए७!०) नामक प्ंय में जद्दों कदीं भी 
कल्ाकृति को अनुकृति माना है वहीं उसकी कठु तथा निद्वः आलोचना की है। 
ऐसी दशा में उन्होंने कला की कोई उपयोगिता स्वीकार नहीं की है । फोड़्स 
में व्यक्त उनके मत से रिपब्लिक का यह मत पूर्णतया भिन्‍न है। उन्होंने स्व 
स्वीकार किया है कि वाल्यकाल से ही उनकी होमर ([077००) के प्रति अनुरक्ति 
थी, फिर भी सचाई यह है कि इस प्रकार के अनुकरण का कोई महत्व नहीं दै। 
ईश्वर की सृष्टि नित्य है और जाति (आइडिया) की सृष्टि है, किन्तु उसके अनु- 
करण में की गई मनुष्यर्स॒ष्टि ध्वंसशील होती है। नाशवान होने के कारण ही 
बह मिथ्या भी होती है | * समस्त कला अनुकृति है | अतुकर्ण के द्वारा किसी 
बस्तु का केवल अधर्म तथा दीन अंश ही प्रकाश में थ्राता है, इसीलिए कला फे 
द्वारा भी कोई श्रेष्ठ का्य॑ सिद्ध नहीं हो सकता । प्लेदो ने बाद में चलकर अपने 
इ्वास पहले की गई कला की प्रशंसा का ध्यान न रखते हुए: रिपब्लिक पंथ में 
होमर आदि की अविचास्पूर्ण निन्‍्दा की है। 
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श्ष्र्‌ तीसरा अध्याय : सौन्दर्य॑-तत्त्व 


प्लेये के इस मत-बैयम्प का सहारा लेकर बॉकमैन (४०|एद्था॥) ने भपने 
अंय 7600 ए०८ 0९० ए5एथआ० ०2० (२-१३३) में सौन्दर्य एवं कला दोनों 
को खतंत्र बतावा दे | प्लेटे की उक्तियों से अयश्य ही इस विचार का संकेत 
नहीं मिल्नता । यद्यपि प्लेयो के दोनों मतों में मिननता है, तथापि उनके फीड़स 
पंथ के आधार पर कट्दा जाता है कि वह मनुष्य के चित्त के विशुद्धि ही कला का 
धर ३ फ्‌ हे 
यथार्थ कार्य मानते थे । इसी आधार पर काए्ट (९७70) ने कद्दा है कि चरित्र 
की अत्यन्त विशुद्धि के अमाव में यथार्थ सौत्दयंतरोध तथा सौन्दर्ययृप्टि संभव नहीं 
है। १ बह आदर्श की स्थापना में ही कज्ञा की सा्कता मानते है और उसी के 
आधार पर किसी विषय की सावंजनीन ग्राद्मता को स्वीकार करते है । उनके विचार 
से जिस सौन्दर्य से कित्ती आदर्श को सिद्धि होती दे वदी उचित है ओर इसी कारण 
५ ७० नकल >> 
कोई सीन्दर्यक्रति मुल विषय फी अपेज्षा निताल्त रमणीय ओर ग्राह्म बन जाती 
है । इसके बिना विपय हमें आकर्षित द्वी नहीं कर सकता | * 
एक ओर जितने विचारक 'कज्ञा के लिए कज्ञा? सिद्वान्त के पोषक दिखाई 
देते हैं, दूसरी शोर उतने ही कला का उद्देश्य शिक्षा माननेब्राले भी है। सर 
फिलिप सिडनी (37 शधरा/ए 897७5) ने अपने 'डिफेन्स आ्रॉव पोएज़ी' 
(7000७४०७ ०६ 70889) अंग में बाइत्रिल के समत्त्त आर्थनामीतों में दिये गये 
उपदेशों को चमत्कारिता फे कारण डन सबको उच्च स्तर की कविता मान लिया 
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तौस्तरा अध्याय ४ सोन्दर्य-तत्त्व श्ष्र 


है। पोएट (2०३६) शब्द मित्र ओक शब्द से उल्तस्न हुआ है उतका अर्थ ही है 
निर्माता | अम्य समी प्रकार का विज्ञान मी प्रकृति के रहस्य को जानने का प्रवत 
करता हैं, किन्तु कवि द्वी एक मात्र ऐसा है जो एक नवीन तथा लोकोत्तर लोक 
की सृष्टि कर सकता है। ग्रक्नति के रूप में हमारे चारो ओर दिखाई देनेवाला 


संसार अनेक दोषों से भरा है। केवल कवि ही इससे उत्कृष्ट रचना करने में 


समर्थ है। * आचार्य मम्म ने भी निम्न शब्दों में यही बात कही है : 


नियतिक्षतनियमर॒हितां हादेकमयीमननन्‍्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरसरुचिरां निर्मितिमादघती भारती कर्षर्जयाति ॥| 
अर्थात्‌ कवि के वाक्य सबसे श्रेष्ठ होते हैं, क्योंकि उसकी सृष्टि प्राकृतिक सृष्टि 
के नियमों से जकड़ी नहीं रहती । उसके वाक्य सदानन्दमय होते हैं और उसका 
आनन्द स्वयं उसकी रचना के अतिरिक्त और किप्ती के अधीन नहीं होता । 
विशेषता यद्द है कि प्राकृतिक जात्‌ में केवल ६ रस माने जाते हैं, किन्तु काव्य- 
जगत्‌ में £ मनोश रसे की व्यवस्था को गई है | आनन्दवर्धन ने भी लिखा है $ 


अपारे काव्यसंसारे कर्विरेष प्रजापति: | 
यथारम रोचते विश्व तथेद॑ परिवर्तते || 
शुंगारी चेत्कविः काव्ये जाते रस्म जयतू | 
स॒ एवं वीतरागर्चेन्नीर्स सर्वमेव तत्‌ ॥ 


अर्थात्‌ अ्रनन्त काव्यसंसार में कवि ही एकमात्र खष्ट है | उसके द्वारा रचित विश्व 
केवल्न उसकी रुचि का ही श्रनुसरण करता है । जब कवि का चित्त आ#ंगार रस से 
द्वत हो जाता है तो मानो उसके द्वार रचित जगत्‌ भी उठी में मग्न हो जाता है। 
जब उससे चित्त में वेराग्य उपस्थित होता है, तत्र उसके द्वारा रचित जगत्‌ भी 
स्वाददीन दो जाता है | आनन्दवर्धन तया मम्मट के कथनों से जान पड़ता है कि 
लोफोचर जगत्‌ की सृष्टि करना ही कवि की विशेषता है । यद्यपि इसका यह अर्थ 
कटापि नहीं है लि कब स्तेच्छापूर्वक संसार को शिक्षा देने के लिए उत्कृष्यतर 
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श्द्३ तीसरा अध्याय £ सौस्दर्य-ठत्त्व 


जगव्‌ की दृष्टि करता है, तो भी मम्मठ ने एक दूसरे स्थल पर तो कहा ही है कि 
काव्य कान्‍्ता केसदस उपदेश देता है। “कान्तासम्मिततया उपदेशयुजे |” मम्मट 
ने बताया है कि उपदेश तीन प्रकार का होता है; १-प्रमुसम्मित, २-सुदृत्सम्मित तथा 
ई-अआन्तासम्मित । प्रभुसम्मित उपदेश बिना बिचारे दिया गया विधिमूलक उपदेश 
शोता है, जैप्ते, पिता, शास्त्र एवं देश के कानूनों का विदेश | निस उपदेश के 
द्वारा अन्धुमाव से अनेक उदाहरण देते हुए. भजै-बुरे का ज्ञान कराकर सत्काय॑ में 
परइत्त कराया जाता है वह सुद्दत्सम्मित कहलाता है | जिस प्रकार पत्नी सोधे उपदेश 
न देकर भो प्रेमपूर्वक अपनी ओर पति को आकर्षित करके उससे अपनी इच्छा के 
अनुकूल कार्य करा लेती है, उसी प्रकार यद्यपि काव्य भी उपदेश नहीं देता तो 
भी कवि की सहानुभूति के द्वारा रसत्रिक्त चरित्र फे प्रति पाठक का मन झाकर्षित 
कर लेता है। यही कान्तासम्मित उपदेश है| है 
5 सिडनी ने 'अरस्तू के समान काव्य को अनुकृति माना है, किन्ठु मम्मठ के 
समान उनकी भी यह धारणा है कि कवि अपनी सर ष्टि को प्रचुर आनन्दमय तथा 
स्सयुत बना देते हैं, इस कारण पाठक उनके द्वारा दी बानेबाली शिक्षा से 
प्रभावित हो जाते है ) " सिडनी ने तो कबि को दा्शनिक की अपेक्षा मी भेष्ठ 
दृसया है । इसका कारण यह है कि दाशेनिक तथा ऐतिहासिक शिक्षा केवल 
पह्ञम विश्लेपण के द्वारा ग्रथत्रा सामान्य रू में प्रयुक्त होती है, जब्र क्रि कवि की 
शिक्षा सामान्य तथा विशेष दोनों रूपों में प्रश्नत्त होती है । कवि किसी चित्र में 
सम्पूर्ण दार्शनिक शिक्षा दे देता है और उसके वर्णन के द्वारा दार्शनिकरी द्वारा 
गह्दीत सत्य इतना रूपमय हो उठता है कि वह अनायास ही हृदय में पैठ जाता 
है | श्रन्वे को, वर्णन करके, हाथी का रूप नहीं समझाया जा सकता, उसके लिए 
तो मूर्ति ही उपस्थित करनी होगी । इसी कला में सफल होने के कारश ही कवि- 
सृष्टि श्रेष्ठ मानी गयी है। * ऊिन्तु पम्मः तथा सिडनी के मतों में बड़ा श्रन्तर 
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तीसरा अध्याप : सौन्दये-तत्त्व श्ष्ड 


है। सिडनी का विचार है कि कवि स्वेच्छापूर्वक उपदेश देने के कारण रचिकर 
यूष्टि के द्वारा अपने उपदेश को रससिक्त करके उसे सहज ही लोकग्राह्म बना 
देता है। मम्मट शिक्षा को गौण कर्म मानते हैं| उनके विचार से कबि परमानन्द 
की सृष्टि के लिए. ही रचना करता है। उसी आनन्द के फलस्वरूप कषि की पात्र- 
विशेष के प्रति रचि के अनुकूल पाठक का अतुराग भी जाग उठता है। उपदेश 
देना गौण कर्म है। भामद ने कहा है कि काव्य के द्वारा धर्मार्थ काम मोच् इस 
चतुर्वर्ग का लाभ होता है, * किन्त॒ संस्कृत आलोचको में से बहुत-से उनसे सहमत 
नहीं हैं कि कवि इसी लाभ की दृष्टि से काव्य-रचना करता है। इस सम्बन्ध में 
शेल्री (309॥09) तथा संश्कृत आलंकारिको के मध्य प्रायः मेल पाया जाता है। 


शेली काव्य को मनुष्य की कल्पना की अभिव्यक्ति मानते दे । मनुष्य मानो 
एक बीणा की भाँति है| उसके ऊपर सदा दी बाहरी तरंग का अमाव हुआ करता 
है, किन्तु उसके अन्तर में एक ऐसी शक्ति है जिसके द्वारा इस बाहर की तरंग 
को वह सदा ही इस प्रकार परिमूर्सित करता है, जिससे उनके बीच एक सामंजस्य 
उपस्थित हो जाता है। जिस प्रकार वायलिन बजानेवाला संगीतज्ञ सुरों में सामंजस्य 
उपस्थित करता है, उसी प्रकार मनुष्य भी किसी श्रान्तरिक्त शक्ति से इन्द्रियद्वार 
पर प्रतित्षण आघात करनेवाली बाहरी तरंगों के साथ ताल देकर एक आम्यन्तरीण 
सामंजस्य उपल्यित करने में समर्थ होता है। * मानो रवीन्द्रनाथ ने इसी भाव 
को ध्यनित करते हुए, कद्दा है :-- 

निश्रत ए चित्त यार, निमेषे निर्मेषे बाजे 

जयतेर तरंग ऋआधात 

ध्वनित हृदये वाई मुहृत्त विराम नाइ 

निद्राह्वीन त्रारा दिन सत्र 


- थर्मार्य काम मोक्षेपु बंचक्षण्यं फल्ासु च। 
फरोति कीति प्रीति चसाघुकाव्य निवन्‍्धनम्‌ (निर्वेवगम्‌) ॥ 
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श्ष्प तोसरा अध्याय : सोौन्दर्य-तरव 


आशा दिये भाषा दिये ताहे मालोवाता दिये 

गड़े दलि मानती प्रतिमा । 
शेज्ञी ने यह भी कहा है कि मनुष्य अपने तथा जगत्‌ के बीच अपने 
अनजानें ही अनेक प्रकार का सा्मजध्य पाता है | कवि उसे अपनी काव्यमय 
मापा में व्यक्त कर देता है। बाह्य जगत्‌ की जो छाया हमारे चित्त पर ्रंकित 
रहती है, उसी अस्पस्ट चिहू को कवि अउनी भाषा में व्यक्त कर देता है। 
आतएव देखा गया है कि दूसरे के द्वारा अलक्षित अत्मष्ट सम्बन्धों को स्पष्ड रूप 
देते हुए कवि भाषा की दृष्टि करता है। यह अपनी श्रन्तहोष्टि से वर्तमान तया 
भविष्यत्‌ के झनेक प्रकार के सम्बन्धों की मी कल्पना कर सकता है | इसी कारण 
कवि को मविष्यद्दष्टा भी कह्दा जाता है| किन्तु इस समस्त बहिरंगता का विचार 
ने करके मनुष्य के अ्रज्ञात अन्तःपुर से प्रस्त शक्ति के रूप में छुल्दोमप बाक्‍्य- 
'बिन्यास को काव्य कद सकते हैं। * काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में शेली ने 
म्रद्यः परनिद्वेतये” के समान आनन्द मिश्रित शिक्षा को स्वीकार किया है | ३ 

इसी से श्रेष्ठ काव्य के द्वारा देशवासियों की नैतिक उन्नति छुआ करती है । 


होमर दारा अंकित एचिलस ( ॥०॥॥|05 ) तथा देक्दर ( ००६०४ ) 
आदि के चरित्र को पढ़कर लोगों के मन में उनके अम्नकूल ससोद्रेक होता है 
आर ले भी उसी को आादशश मानकर कल्पना करना सीखते हैं! ४ शेली पा 
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सौसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व श्द६ 


यह विचार मम्मद की 'कान्तासम्मिततयोपदेश युजे! पंक्ति के स्बथा अनुरूप दै। 
मम्मद ने भी कहा है कि रामायण पढ़कर लोगों के मन में यह माव उत्तन्न होता 
है कि राम की तरद होना चाहिए, रावण की तरह नहीं । 'रामादिवत्‌ वर्तितव्यं न 
सवणादिवत्‌? । शेली ने यह मी बताया है कि काव्य जगत्‌ पर पड़े सौन्दय को 
डैंकनेवाले आवरण को हटा देता दै। चरित्र के महत्व का मूल है प्रेम | प्रेम 
का मूलमन्त्र है अपने-आ्पको दूसरे से अमिन्न मानकर देखना एबं दूसरे के 
मुख-दुःख के साथ अपने को मिलाकर देखना। काव्य के द्वारा यही शक्ति उत्पन्न 
हो नाती है। इसी कारण काव्य नीतिमार्ग को दृढ़ करता है और उस पथ में 
चलने की शक्ति ुग्म देता हैं। दसी कारण श्रेष्ठ कवि अपने समरालीन विचारों 
के यशवर्ती होकर संकी् रूप में अस्छे-बुरे का उपदेश नहीं देते । वह इमारे 
हृदय में कल्पनाशक्ति जंगारर आनन्‍्दवृत्ति को बढ़ाने के साथ-साथ मज्नल तथा 
सुदूर की श्रोर हमारे चित्त को श्राकर्षित करता है । बह मुख्यतः उपदेश नहीं देता, 
फाल-विशेष की क्षुद्र सीमाओं से बैंधकर साधारण उपदेशक के समान उपदेश नहीं 
देता, बल्कि हमारे चित की सौन्दर्यशत्ति और कल्पनाइति को जागरूक बनाकर 
ध्वसन्तन महत्व फे लिए, उपादान उपस्थित कर देता है ] * 

इस उक्ति के साथ साहित्यदर्षशकार विश्वनाथ की उक्ति भी बहुत साग्य 
रखती दै। उन्होंने कहा है कि सत्वोद्रेक के ब्रिना काव्यरस का उद्देक नहीं होता । 
सलोद्रेक से अरख्एड एवं चिन्मय स्वा्रकाशानन्द तथा वेद्रान्तरस्पर्श-शत््य रत 
उत्पन्न द्ोता दे जो ब्ह्मानन्द-सदोदर कदलाता है। * संस्कृत दर्शन के श्रनुसार 
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२ सरवोद्रेकादसग्ड प्रकाशानरद चिस्मय:॥ 
पेवास्तरस्पर््न शन्यः ग्रह्मास्याद सहोदर: ॥ 


श्द्छ तोसरा अध्याय: सौन्दर्य-तत्य 


सत्वोद्रेंक के पूर्णबत्ता, पवित्रता तथा शुचिता उत्पन्न होती हैं। यदि सौन्दर्यवृप्टि 
एवं सीन्दयोपल्नव्धि द्वारा सत्व गुण का उद्ेक दोता है, तो उसके परिणामल्रूप 
ही चित्त की पव्रिजता ओर शुचिता उपस्थित होतो है। ट्रस सम्पन्ध में कोई 
सम्देह नहीं है। कवि इच्छा करे या न करे सौन्द्यष्टि एवं सौन्द्यंत्रोध के साथ 

साथ मनुष्य की उद्भासित रसइत्ति के द्वारा ही चित्त की पवित्रता, शुचिता तथा 
मैत्री संभव है | साहित्यदपंण में यद्व भी लिखा है कि रसात्वाद के साथ ही हमें 
दूसरे व्यक्ति के साथ अपनी अमिस्नता का अनुभय होने लगता है। अपने फो 
दूसरे के साथ एक करके देखना ही रस का स्वाभाविक विद्रावश है। जह्ेँ कला के 
सौन्दर्य का अनुभव होता है उसी स्थान पर कवि या शिल्सी द्वारा अमुभूत और 
व्यक्त रस में पाठक या दर्शक स्वानुथूत रस के द्वारा प्रयेश पा जाता है | कवि का 
भात्रसंव्रेग अपने शिल्प से जिम भावसंयवेग को उद्त्रुद्ध करना चाहता है, उसके 

उत्तेनन के लिए; पाठक या दशक कक्रि के चित्त में प्रवेश पा सकते हैं । 
अमिनपगुत्त ने “ब्न्‍्यालोक! में लिखा है: “प्राकू स्वसविदितं परत्रानुमितं चे 
चित्तृृत्तिजातं संस्कापक्रमेण दृदयसंवादमादपान चर्बणायाम्‌ उपयुज्यते | ? भाव- 

संत्रेग में किसी कवि के दृदय के साथ पाठक या दर्शक के चित्त का तादातप हो 

साधारणीऊरण कहलाता है| कवि की जिस दृदय-जत्ति हवा रस के द्वारा पाठक 
के चित्त के साथ ऐक्प होता है, वह दृदय-इत्ति उसके व्यक्तिगत-प्रयोजन बहुल 
सामाजिक जीवन का सुप्त-दुःख नहीं है । सांसारिक प्रयोजन-बहुल भुखदु, 

से पृथर एक अलौकिक अनुभव के रूप में कवि का वह सुप-दुःख संचित रहता दे, 

इसी कारण अलीकिक रस-संवेग-स्ोत में कविचित्त करे त्ाथ पाठक का चित्त एक 

हो जाता है। समस्त नीतिशाल्त की प्रेरणा का मूल-मन्त्र मनुष्य के साथ मैत्रो 

द्वारा ऐक्य स्थायित करना है। किस्तु यद्धऐक्य किसी विधान, निर्देश-आदेश अथवा 

नियम द्वास स्थापित नहीं किया जा सकता | इसी कारण नीतिशास्त्र की व्यवस्था 

में जो विवि-निषेध का रूप प्रक5 होता है, जैसे, कोई किसी का अपकार न करे, 

चोरी ने करे इत्यादि, उनमें उसी विधि-निपेष का ही रूप विचारणीय हो सकता 

है, किल्तु जीवन में उनका किस प्रखर एलन होता है, इस सम्बन्ध में उससे 

कोई सहायता नहीं मिलती | प्रचलित नीतिशास्त्र की श्रयाली से इतना ही समझ 

में आता है कि कोई एक ही आदर्श सर्वांगीण माव से मलेचुरे के मायदरड के 

रूप में व्ययद्वत हो सकता है या नहीं | किसी ने कहा दे कि श्रधिरतम व्यक्तियों का 

अधिकतम सुस्त सोजने पर यथार्थ नैतिक जीवन विताया जा सकता है। सिसी ने 

कहा है कि पारिपारिवक अवस्था के संबर्ष में अपने की उसके उपयुक्त सामंजस्य 


त्ोेसरा अध्याय : सानन्‍्दय-दरत्त्व पर 


में चलाने पर नैतिक जीवन विताया जा सकता है। किसी ने कह है कि हममें 
इसके कारण जो सर्वनिरपेज्ञमाव से विधि-निषेधात्मक एक अज्लौकिक वाणी निसुत 
होती है, उसका अनुसरण करने पर प्रकृत नैतिक जीवन को उपलब्धि द्वोती है। 
किसी ने कह है कि हमारे अन्तर में सद्विविक रूप में भगवान को जो वाण्यी निरंतर 
गूँजती है, उसके अनुकरण के द्वारा हो वास्‍्तविक नैतिक जीवन बिताना संभव 
है | भिन्न मनोषियों ने उक्त प्रकार से अयने तिद्वान्तों की स्थापना का प्रयल 
किपा है। साथ हो उन्होंने यह मी दिखाने का प्रयत्न किया है कि उनके सिद्धांत 
के आदर्श का अवलम्बन करके द्वी नैतिक जोयन को विविध प्रकार की समशाओं 
का समाधान हो सझुता है। इन आदर्श पालन के निपरमअतित्रन्धों के निवारण 
का कार्य नीतिशास्त्र के विचार के अन्तर्गत नहीं आता । नीतिशास्त्र को शास्त्र 
या विज्ञान कहते है। यही कारण है कि क्रियात्मक उपदेश का क्षेत्र नोतिशास्त्र के 
क्षेत्र से बाहर नहीं पड़ता । नीतिशास्त्र इस बात का विचार करता है कि नैतिक 
आदश का स्वरूप क्‍या है, उस जीवन की अनु धूति क्या है और उसमें किप प्रकार 
की समस्‍्थाएँ उत्पस्त होती हैं या किप प्रकार के आदर्श का पालन करने से उन 
समस्याओं। का समाधान हो सकता है? नैतिक जीवन को प्रायः समी घ्नाएँ दो 
व्यक्तिओं के स्वार्थननित सम्बन्ध के कारण हो घटित होतो हैं| यदि प्राणिनगत 
के इतिहास का विचार करें तो पता चलता है कि परस्पर स्वार्थ के सघर्प और जैव- 
स्वार्थ के संरक्षण से ही क्रिप्ती क/ पतन और किप्ती का उत्थान द्वोता रहा है। 
इस इन्द्र में पलकर ही हमने उत्यानरशक्ति प्राप्त को है। व्यक्तिगत तुच्छ स्पार्थो' 
के संबर्ष से अपने संरक्षण की चेष्ट सर्वजीव-साधारण हो ही, ऐसा तो नहीं कहा 
जा सरुता; किन्तु यह तो मानना ही पड़ेगा कि हमारों सभी प्रकार की जैंब-उन्नति 
इसी से हुई है| यही कारण है कि जबू किसो एक व्यक्ति के साथ दूसरे किप्त 
का जैब-संत्रय॑ होता है तत्र प्रत्येक व्यक्ति दूसरे के स्पार्थ का ध्वंप्त करके अपने 
खार्थ के संसज्षण और उसके संध्थापन को चेष्ठा करता है | इसो के फलस्वरूप 
दुनोंति उपस्थित होती है| प्रायः समी प्रकार की दु्नींति को अन्य किसी व्यक्तित की 
किसी-न-किसी प्रकार की द्विंसा का एक ग्रकार-मेद कहा जा सकता है। जैंव-संवर्प 
का इतिहास हमें जितना पर-हिंता के सम्बन्ध में सरा जागरूक और तत्पर रखता 
है, सामाजिक जीवन-यापन की प्रग्रेजनीयता उतनी ही हमें इस हिंसाशत्ति को 
दमन करके पारस्परिकन्याय-युक्त अधिकार स्वीकार करने में सहायता देती है ! समाज 
में रहकर हम समो पारस्परिक सहायता की आशा और अपेक्षा रखते हैं, जिसके 
कारण कभो-कमी बाध्य होकर लोग परस्पर स्वार्थ का त्वाग करते देखे जाते हैं | 


श्र तोसरा अध्याय : सौन्दयं-तत्त्व 


किन्तु इस बाह्य त्याग द्वारा आत्मत्याग स्वाभाविक और सरस नहीं हो सकता। 
कल्ला-जनित प्रसन्‍नता में जब एक व्यक्ति के चित्त का दूसरे के चित्त से मेल हो 
जाता है; मानो तत्र परस्पर निस्वार्थ-मिलन का अलौकिक द्वार उन्म॒क्त हो जाता 
है। समस्त प्राशिजगत और सामाजिक इतिहास में स्वार्थ का ही मिलन दिखाई 
देता है, किन्तु इसके विपरीत कल्ला का मिलन इस स्वार्थजनित मिलन की गध- 
मात्र से मुक्त होता है। कवि के चित्त में प्रस्कृटित मावसंत्रेण काव्य के रुप में 
प्रकाशित डोते हैं। इन मावसंवेगों में इतरजातीय किसी क्षद्र खार्थ का संश्लेप 
नही होता जो सर्वस्वार्थ वर्जित भावसवेग गढ़ अन्तः्प्रदेश में प्रविष्य होकर 
अस्कुथित होते हैं उनमें आनन्द को गंभीरता रहती है, परन्तु वह बास्तविक जीवन 
में व्यवहार के योग्य नहीं होते, अतएव उनमें से कोई भी कुद्र स्वार्थ के समान 
नीच नहीं होता । कवि के इसी प्रकार के भावसंवेग के साथ पाठक का चित्त जत्र 
भआवपरिप्लुति के साथ मिलता है, तब दोनों चित्त एक आनन्दलोक में स्थिर हो जाते 
हैं। इस प्रकार आ्रानन्द तथा आर्ट में दिखाई देने बाली सम्पूर्णतया स्वाथमंस्पश- 
"वर्जित पारस्परिक एकीकरण की चेष्टा के फलस्वरूप हमारा चित्त धीरे-धीरे नीति- 
अनुमोदित पंथ पर चलऊर शर्िस्ताभाव धारण कर सकता है। जैब-इतिहास के 
संधर्ष में पारस्परिक इन्द्र के कारण विरोधमूलक व्यक्तित्व की सप्टि होती है, उत्तके 
विपरीत कल्ला में मिलनद्वार उद्घारित होता है| सामाजिक जीवन की उपयोगिता 
के लिए किये गये स्वार्थ-बलिदान में ही उच्च जैवग्रणाली का संकेत मिलता है। 
डकिस्तु कला में पश्ति होने बाला मिज्ञन उस प्रणाली के नितान्त विपरीत और 
विरुद्ध धर्म से युक्त होता है | इसी कारण कोई भी कवि या चित्रकार मुख्यतः 
ऊपदेश न देकर भी अपनी सृष्टि के द्वारा मनुष्य का मनुष्य के साथ आनन्दमय 
निष्वार्थ मिलन स्थापित करता हुआ हमारे, चित्त को नैतिक जीवन फे मार्ग पर 
चलने के लिए दृदवा प्रदान करता है। इस प्रकार कला मनुष्य के दृद्य में कोमलता 
ज्ञाग्रत करके उसे परस्पर मैत्री-सम्बन्ध में बाँध देती है | दा 

यॉल्सटाय ( "08709 ) ने इस बात पर तो जोर दिया दी है, " साय ही 
उसे श्रन्प प्रवादों से भी प्रथक्‌ रखने की चेष्टा की हे ! जैसे, वे उसे संचित शक्ति 
'की अत्यधिकता-जनित अमिव्यक्ति, अनुमावों द्वारा भाज्री का वाह्य प्रमाशन अथवा 
मात मनोर॑जनात्मक नहीं मानते । न तो कला सौन्दर्य का प्रकाश सात्र हे, 
संचित निरुद्ध शक्ति का प्रवाहस्तोत, न माव-संमोग का ब्राह्मप्रकेशन और न 
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जत्रीसरा अध्याय : सोन्द्ये-तत्व १७० 


सुन्दर की सृष्टि करना या आनन्द देना ही उसका उद्देश्य है। उनके मत में जिस 
वृत्ति के द्वारा मनुष्य मनुष्य के साथ एक होकर मंगलसार्ग पर बढ़ता हे, कला 
उसी की सिद्धि का साधन है । * यहाँ तक कि यदि मनुष्य में भावग्रदण की ऐसी . 
शक्ति न हो तो वह पशुवत्‌ रद जायगा। + “साहित्य! शब्द की उत्पत्ति सहित 
शब्द से हुई है। इसी कारण धाठुगत श्रर्थ के आधार पर इसमें मिलन का संकेत 
मिल सकता है। यह केवल भाव से माव का, भाषा से भाषा का या अंथ से मं 
का मिलन ही नहीं होता, बल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वत्तमान 
का, दूरी के साथ निकटता का अत्यन्त अन्तरंग योग-साधन सांहित्य के अतिरिक्त कहीं 
और सम्भव भी नहीं है। साहित्य की घारावाहिकता के अतिरिक्त पूर्वपुरष के 
के साथ सचेतन मानसिक-योग कहाँ भी रक्षित नहीं रह सकता । ? बंगला जातीय 
साहित्य' नामक पुस्तक में कथित रवीन्द्रनाथ के इन विचारों से साम्प स्खते हुए 
टॉल्छ्टाय ने भी अपने भाव व्यक्त किये हैं | १ उन्होंने यह भी कहा दे कि 
क्रिश्चियन-शआर्ट मनुष्य के मन में भगवद्विपयक रति ही नहीं मनुष्पविषयक्र प्रीति 
भी उत्पन्न करती है । वह समी मसुप्यों को प्रगादतर बन्धन में बाँध सकती है, 
अत; अन्य सभी कलाओ से उत्कृप्टतर होती है। उनका कद्दना है कि जिस प्रकार 
मनुष्य की सम्यता की उन्नति के साथ-साथ हिंसामूलक भावसंवेग अर्दधिसामूलक 
प्रवृत्ति में परिवर्तित होते जाते हैं, उसी प्रकार कल्ला के द्वासा भी यह सकेत 
मिलता है कि जब उससे अधिकांश रूप से अर्दिसा, मैच्री तथा परम के अनुकूल 
भाव-संदेग अधिक-से-अ्धिक मनुष्यों को एक करने लगते हैं. तत्र हम उस कंता 
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१७१ तोसरा अध्याय : सौर्दय॑-तत्त्त 


को उत्कृष्ट कहते हैं। १ 
कल्ला की उत्कृष्टता के यॉल्स्टाय ने तीन लश्ण बतलाये हैं: १--कला का 
- उद्देश्य एक व्यक्ति के भावों को अन्य में संक्रमित करना है, आते; यह आवश्यक 
है कि कला में यद मावसवेग अत्यन्त सफूते होकर व्यक्त हों। अ्रधिक परिमाण में 
स्कूर्तिमय होकर प्रकाशित न होने पर कोई मी भाव सहज ही अन्‍य व्यक्ति द्वारा 
अहण नहीं किय्रा जा सकता | २--जो कला जितने ही अधिक ब्यक्तियों में व्यक्त 
भाव का संक्रमण करा सकती है, उसे जितने ही लोग समझ सकते हैं, वह उतनी 
ही उत्कृष्ट होती है ।'३--मनुष्य को सहानुभूति या प्रेम से बाँध सकनेवाला माव- 
संबेग जिस कला में जितना ही अ्रकाशित होता है, वह कला उतनी ही उत्क्ृप्ट 
द्ोती है। इसी कारण 'क्रिश्चियन आर्ट! के सम्बन्ध में (हॉल्स्टाय ने कह है कि 
जिस छवि में सदशर्ता, धनी व्यक्तियों का आमोद-प्रमोद और कार्यदीन अ्रवसनन्‍्न- 
जीवन का चित्र दिया गया है अथवा नग्न स्त्री मूर्ति ग्रंकित की गयी है या सभी 
स्थलों पर कामोद्दोपक चित्र अंकित किये गये हैं, वह सभी निक्ृष्ट कोटि की कला 
हैं । इसी कारण विठोबन (3०७४00९००), शीमन (308870800), वर्लिश्रो 
(887702), लित्नू (॥380), वैग्नर (१४४४7४७०) आ्रादि ने जिन समस्त नास्थ, 
संगीत आदि की रचना की उसे टॉल्ल्टय ने अत्यन्त निकृष्ट कोटि की कला बताया 
है। कारण यह है कि उनमें न तो भावों को उच्चता ही हैं और न मनुप्य की 
एकतां का उपादान ही है| साथ ही नाइन्‍्थ सिम्फानी ()४08॥5 57)700॥59) 
आदि संगीत को थोड़े लोग ही समझ सकते हैं | अतः संक्रमए के विचार से इन 
सब॒की व्यापकता बहुत कम दे । किसी शिल्पी या कवि की झ्यातिं के आधार पर 
क॒ल्ला का बिचार नहीं किया जाता । उसकी उत्कृष्णता का विचार केवल यह देग्व- 
कर होता है कि वह कितने श्रघिक व्यक्तियों को एक करने में सहायऊ होती है । 
यही कास्ण है कि टॉल्प्टाय ने शेक्सपीयर (8॥9]7९59९87०) के अधिकाश 
नायकों को कुत्सित और निर्कुष्टतर बताया है । 'रोमियो और जूलियट' के समान 
काव्य पढ़ने से आस्वादित रस न तो मनुष्य को पवित्र करता है न प्रित्रता की ओर 
प्रवेत्त हो करता है। ईसा के कथनानुसार दम प्रत्येक मनुष्य को समान नहीं सम- 
भने, इसीलिए दुःख उत्पन्न होता हद ) इमारी समस्त सम्यता और हमारे जीउन 
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सौसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व श्७२ 


का उद्देश्य इसी ऐक्य-बन्धन की ओर अग्रसर होता जा रहा है। अतएय वही 
कला उत्कृष्ट होती है जो इस मार्ग में सहायक हो सके । श्रत्र तक सौन्दर्य या 
आनन्द को ही कला का उद्देश्य मानकर श्रान्ति से काम लिया जाता रहा है। यदि 
यह समझ लिया गया होता कि पवित्रता ओर साधुता का स्पर्श या उसकी अनु- 

८ ३ होती । * 
भूति में ही कला की चरम सार्थकता है, तो कल्ला कमी विषथगामिनी न होती | 
केवल आनन्ददायिनी तथा सौन्दर्य-प्रकाशक कला की टॉल्स्थय ने घोर निन्‍्दा 
करते हुए. उसकी वेश्या से तुलना की है। * 


यॉल्स्टय का मूल अभिप्राय यह है कि मनुष्य के चित्त का संगठन करनेवाले 
महत्वपूर्ण भावों की सभी समझते हैं, अतएवं कला नितनी ही उत्कृष्ट होगी 
उतनी ही वह उच्च भावों की पोपक मी होगी । उनका मत है कि कला यदि ऐसा 
नहीं कर सकती तो उसका जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं माना जा सकता, वल्कि 
इस प्रकार की कला को कला कद्दना ह्वी ठीक नहों। बुद्धि द्वार विचार में न श्र 
सकनेवाले आदर्श को अनुभूति द्वारा ज्वलन्त रूप में प्रेपणीय बना देने में ही 
कला की साथ्थकता दै। उनका 'रेसएक्शन! (रि0४४:००४ ०) अंथ सर्वत्र 
समाहत है। यह धर्मबुद्धि से प्रेरित दे और अन्य लोगों में स्वकीय अनुभूति संक्र- 
मित कर सकता है। उसके एक शअ्रध्याय में यदि पाप की नग्न कथा चर्णित है, 
तो दूसरे अध्याय में उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप कथा कही गयी है और समस्त 
समस्या को मुक्त,तथा विश्लिष्ट रूप से प्रस्तुत किया गया है। श्रतणएव जिस प्रकार 
एक ओर भावों में स्पप्ट्ता है उसी प्रकार दूसरी ओर श्रनुभूत विषय की आमा- 
यिकर बना भी है। फिर भी टॉल्स्टय इस ग्रंथ को अनुत्तम कला का नमूना 
मानते हैं| कारण यह है कि वह उपन्यास के रूप में लिखा गया है और उससे 
वही व्यक्ति उपदेश ग्रहण कर पायेगा जिसे उपन्यास पढ़ने का अवसर मिलेगा | 
टॉल्सटाय का विचार था कि मनुष्य को ईश्वर-पुत्र सिद्ध करनेबाली अथवा मानव- 
मात्र को आातृत्व-संबंध में संगठित करनेवाली कला ही उत्कृष्ट कला होतो है और 
वही मनुष्य के लिए प्रेरक सिद्ध होती है । भविष्य में केबल इसी भाव से प्रेरित 
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श्छ्३े तोसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्व 
होकर कल्ला सम्प्रदाय-विशेष के कार्य में न लगकर समस्त मानवों के कल्याण में 
नियोजित होगी । य्रेल्स्टाय ते इसी प्रकार श्रनेक अदूभुत्‌ बातें लिखी हैं। उनका 
विचार है कि वर्तमानकालिक कला सम्प्रदाय-विशेष की सेवा के लिए नियोजित 
होती है। इसीलिए इसे कुछ ही लोग समम पाते हैं और इसे सीखने के लिए. 
नाना भकार के रिक्षा-कीशल की आवश्यकता है! किन्तु मविष्य में कला कुछ 
विशेष दाचि-सम्पन्न व्यक्तियों के लिए ही नियोजित न होगी, अतएव भविष्य के 
उन्नततर युग में समी कज्ञाकार बन जायेंगे और कला का मी कोई शैक्षिक प्रयोजन 
न रह जायगा | उस समय फे लोग समझेंगे कि एक बड़े उपन्यास की रचना की 
अपेक्षा छोटे बच्चों की कविता या गीत की रचना करना कला की दृष्दि से अधिक 
महलपूर्ण होगा | * 

इस प्रकार टॉल्स्टय ने निष्प्रयोजन कल्ला को एकदम सर्वसाधार्ण घर्मशिक्षा 
के समान मान लिया है | एक की अनुसूति को दूसरे में संक्रमित न कर सकने- 
बाली कृति कज्ा नहीं कइल्ा सकती । कला हमारे चित्त का व्यापार है । स्फूर्त 
एवं श्रत्य लोगों के हृदय में संकमित हो सकनेवाली अनुभूति मी निःसंदेह कल्ता 
का एक स्ताभविक गुण है जो सभी कलाओं में दिखायी देता है, किन्तु साथ ही 
सौन्दर्य और आनन्द भी कला की विशेष राग्पदाएँ हैं। श्राश्चर्य का दिपय है कि 
यॉल्स्टराय जैसे व्यक्ति भी उन्हे अन्य के दृदय में संक्रमण करनेवाला नहीं 
समभते । उन्होने साधारणीकरण द्वारा घटित चित्तद्ृत्ति की उदास्वा के परिमाण- 
ध्वरूप बढनेवाली नैतिक शक्ति की ओर ध्यान नहीं दिया है। केवल संक्रमण- 
स्वाभाववाल्ी कक्ता को दी महत्य देने के कारण द्वी वद्द शेक्सपीयर आदि सर्वजन- 
स्त्रीकृत बड़े-बड़े कवियों तथा शिठोवन जैसे बुड़े संगीतज्ों को कलाकार की पदवी 
से विच्युत कर बैठे | वस्तुतः उन्होंने ओवचित्य से काम नहीं लिए | उनके विचार 
अ्रन्तर्विरोध से युक्त हैं, क्योंकि यदि केबल अधिक-से-अधिक लोगो को प्रभावित 
करना या उनमें संक्रमण करना ही कला का लक्षण दे तो अतिनिकृष्ठ श्रेणी के 
संगीत को भी कला कहा जायगा | घाव के द्वारा अहुत-से लोगों को संक्रान्त 
फरने की अपेक्षा यौनप्रदत्तिमूलक माव के द्वाय लोगों को प्रमावित करना अधिक 
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सीसरा अध्याय ४ सौन्दर्य-तत्त्व श्छ्ड 


संभव है। परन्तु टॉल्स्‍्यय ने उन्हें उत्कृष्ट कला स्वीकार ही नहीं किया है। उन्होंने 
कला के सम्बस्ध में अने समस्त मतों के मूल में केवल घक ही युक्षित का 
अवलम्बन किया है । वह यद ऊक्लि जिस प्रकार समस्त कलाओं में कोई वक्ता या 
वित्रकार अपने मन के अनुभूत भावसंबेगों को अपर में संक्रमित कराने की चेप्ट 
ऋरता है वैसे ही अधिफाधिक लोग में वह माव संक्रमित होता है और जितने ही 
गंभीर भाव से उसका अनुभव होता है या वद जितना ही स्पष्ट रूप में व्यक्त होता 
है कज्ञा भी उसो रूप में उन्करः: कइलाने लगतों है। किन्तु यह नहीं ही सकता 
'कि उत्कृष्ट भावसंयेग (कीलिड्न) दोने पर द्वी उत्कृष्ट कला को सिद्धि हो | उनको 
कहना यह चादिए था कि भावसंबेग चाहे जिस स्तर का भी क्‍यों न दो, उसे कला 
की संज्ञा केबल तमी दी जा सऊती है जब उसी गइन श्रनुभूति द्ोती हो और 
उसकी अभिव्यक्ति में भी रपष्ड्ता हो । भावसंवेग को श्रेणियों में विभाजित करना 
ओर उन्हें उत्कर-अयकर्ष की दृष्धि से देखना नितान्त गौ बात है। सामान्य 
मत से विचलित हो जाने के कारण ही उनकी उक्तियों में यह मतवैप्म्य 
उपश्थित हो गया है । सही बात यह है कि कला का एकमात्र धर्म दूसरे में संक्रमण 
करना या या दूसरे के हृदय में बैठ जाना ही नहीं है । कला वी अनुभूति से यदि 
एक व्यक्ति फे भाव दूसरे के हृदय में पैठते है तो दूसरी और सौन्दर्य और 
आनन्द की श्रन॒भूति भी हुआ करती दै | अतणएव कला के अन्यान्य धर्म में से 
केबल पर-संक्रमण को ही उसका अ्रवच्छेदक धर्म स्वीकार करना युक्तियुक्त नहीं 
है । संक्रमण साधारण जीवन में भी दिखाई पड़ता है । श्रतएव उसे कला का 
अर्म स्त्रीकार नही किया जा सकता | उदाहरण के लिए, यदि एक व्यक्ति घुड़दौड 
में बहुत-सा धन जीत कर आता है तो उससे न केवल बही आानन्दित होता है, 
होता है; बल्कि उसके बन्धु-बान्यवों को भी आनन्द फा श्रनुभव होता है । इसी 
कारण हम कला मात्र को प्रयोजन-वर्जित मानते हैं | इसक्रे विपरीत टॉल्ट्यय ने 
अयौक्तिक रीति से सबका हित-साधन ही कला का प्रधान कार्य स्वीकार किया है | 
इसकी अ्रधिक आलोचना करना यहाँ ब्यर्थु जान पड़ता है। 
यॉल्स्टाय के समान द्वी रस्किन (रिप्शायाओ) ने भी अपने विचार व्यक्त किये 
हैं। उन्होंने अपने अंथ 'लेक्चस ऑन आर! में एक स्थान पर कहा है कि समस्त 
कलाओं का उद्दं श्य या तो मनुष्य के जीवन का रक्तुण करना होता है या उसे 
उन्नत करना । ? दूसरे स्थान पर उन्होंने कला के तीन प्रधान उद्दे श्य बताये हैं: 
4.. #7 08 हाथड धर 0378 रपफ्ग्रथ 00१९८६ शेफ्रवल ६६७. इण्छएणर८ 0 ध्यशकांगण्य 
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१. मनुष्य पर घर्म का प्रभाव डालना, २. उनकी नैतिकता की पूर्ण प्िद्धि करना 
अथवा ३. श्र्थोपाजन में सहायक तिद्द होना | * आगे चलकर वह कहते हैं कि 
कला जिस भावसंत्रेग को प्रकाशित करती है उसी की शुचिता तया श्रेष्ठता पर 
उसकी भेप्ठता भी निर्मर रहती है। अभिव्यक्ति के कृतित्व या उसके स्वरूप पर 
कला का महत्व उतना निर्मर नहीं करता मितना विषयवखु और उसकी शुचिता 
पर निर्मर करता है। २ “मॉडन वैर्टर्स ' नामक अंथ में उन्होंने इसी बात को 
डुदराते हुए. कदम है कि उत्कृष्यतम भागों या विचारों को सबसे अधिक व्यक्त करने 
बाली कला ही सर्वश्रेष्ठ होती है। उक्कृष्टयम भाव का तालय॑ इमारे 'चित्त की 
उच्चतम द्वत्ति! लेना चाहिये | १ 


रत्किन का विचार है कि जब कोई बाह्य पदार्थ विचार के अभाव में केवल 
चस्तु के बाह्य गुणों की सहज कल्पना उत्पन्न करता है तब हम उसे सुन्दर कहने 
लगते हैं। ४ हम यह नहीं बता सकते कि हम किसी वर्ण अथवा रंग के समवाय 
में आनन्द क्यों मानते हैं | यह स्थिति ठीक ऐसी है जैसे हम यह नहीं बता सकते 
कि हमें मीठा खाना क्‍यों पसन्द है और त्तीज़ा हमें क्‍यों नहीं भाता | भगवदिच्छा 
के अतिरिक्त इसका और कोई कारण नहीं बताया जा सकता | हम उन व्यक्तितयों 
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को सुरुचि-सम्पन्न व्यक्ति कहेंगे जो सुख-दुः्ख के मूल में भगवदिच्छा की खोज 
करते हैं या उस वस्तु से दी आनन्द प्राप्त करते हैं, जिसे उनके विचार से भगवान 
ने अधिकाधिक सुख देने के लिए. उ्तन्न किया है । भगवान की इच्छा के अनुकूल 
चलना ही मुसचि है। * ईश्वर की संमवतः यह आदिम इच्छा रही होगी कि हमें 
नैतिकबत्ति समूह के पोषक पदार्थों' से ही अधिक्राषिक आनन्द मिले | इसी कारण 
जो व्यक्ति हमारी नैतिक बृत्ति के अनुकूल वस्तु से स॒से अधिक आनन्द पाता है 
उसे ही यथार्थ सुरचि-सम्पन्न व्यक्ति या सद्ृदय ( ए. मैन आँव टेस्ट ) कद्दा जाता 
है। * 
रस्किन ने यद्यपि सौन्दर्य के सम्बन्ध में केवल बराह्यवस्तु को कल्पना को ही 
आनंद स्वीकार किया दे, किन्तु ऐसा नहीं दैं कि उन्दोने बुद्धिश्वत्ति को नितान्त 
उपेक्षा की हो। हमारी बुद्धिइत्ति के स्ताथ नैतिकभृत्ति तया श्रनुभूति का इतना 
घनिष्ट सम्मन्ध होता है कि एक का स्पश करने पर दूसरे का स्पश न करना संभव 
नहीं होता | इसी कारण सौद्यत्रोध में यद्द दोनों ही बुद्धिदत्ति फे परिचालन के 
लिए कार्यरत रहती हैं, तथापि सौन्दर्यानुमृति के समय शुद्धिशत्ति गीण अवश्य हो 
जाती । किसी वस्तु के सम्बन्ध में हम अपनी बुद्धितृत्ति से यह निश्चय नहीं कर 
सकते कि दम उसे सुन्दर क्‍यों कद्ते हैं (रत्किन ने यह भी त्ताया ऐ कि सौन्दर्य 
. बोध का आनन्द प्रायः अ्रतिसूद्म और श्रजेय सामंजस्व-बोध से उत्पन्न होता है। 
चाहे फिर उस बोध के समय दृप्ट रूप में बुद्धिसंचालन का संकेत न हो। यदि किसी 
वस्तु को असर रूप में देखते हुए मी उसके अन्तर्निद्दित सम्बन्धों का स्पष्ट 
पता लग सकता है तो इमें सम्बन्ध-ज्ञान को भी स्वीकार करना पड़ेगा। सौर्दय- 
बोध के साथ ही नाना सम्बस्वो का भी बोब द्वोता है, किन्तु वह स्पष्ट न रहकर 
बहुत कुछ अस्पष्ट रहता है। वस्तुतः सम्बन्ध-परम्परा गौण हो जाती है श्रौर 
उसके द्वारा उपस्थापित अखण्ड स्वरूप ही प्रधान हो जाता है| ९ 
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रस्किन ने सौन्दय (ब्यूटी) के प्रसंग में गाम्भीयत्रोध (सब्लिमिटी) के सम्बन्ध में 
भी वाफी कह है | उन्होंने बताया है कि मन को उन्नत करने वाली वस्तु को 
गंभीर या उदात्त (सब्लाइम) कहते हैं । यह गाम्मीयंत्रोध किसी सी रूप के सम्बन्ध 
में विचार करते हुए उत्पन्न हो सकता है अतः महर्बब्ोथ के समय जिस छाया 
हमारा चित्त अमिमृत हो जाता है उसे ही गांमी्यत्रेध कहते हैं। यह 
महत्व जड़े पठार, श्रावाश, शक्ति, पुण्य या सीन्दर्थ में से किसी का भी हो सकता 
€। १ बाक (.390:2) का विचार है कि भय, विषत्ति आदि में जन्म लेने 
वाली आत्मरक्षण की प्रद्त्ति से ही गांभीव॑त्रोध द्ोता है) रप्किन ने इसके विरोध 
में स्व भय या मृत्यु-कल्पना को ही गामी्यवोध माना है। यदि कोई सत्य की 
गहनता ओर उसकी अपरिमेयया की कल्पना करे तो उस विराट सृत्यु की जो 
छाया उसके भावसंवेग को प्रमावित करेगी, उसे ही गांमीय॑ कहा जायेगा | दारुण 
मय में भी जब कोई मृत्यु का आलिंगन करता हुआ श्थिर और अभिचलित चित 
रहता है तत्न हमें गांभीय का बोध होता है। इसी कारण हर प्रकार के सौन्दर्य से 
गांभीयंत्रोध नहीं होता | महत्वयुकत सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्त को ही गांभीय कहते 
हैं। मनुष्य का चित्त ऊर्यांमिमुख कर सकनेवाली मदनीय अनुभूति से ही हमें 
गांभीयंत्रोध होता है । इसीलिए सौन्दर्य और महत्व में भ्रेणीगत भेद उपस्थित 
नहीं किया गया है | इन्हे एक दूसरे से द्वीन या उत्कृष्ट नहीं कद्दा जा सकता। 
सारांश यह है कि श्रेष्ठ, मदत्त्वजनित सौरय॑ की उपलब्धि ही गांभीय॑ बोध 
कहलाती हैं| 
रस्किन ने बाह्य और मानस नाम से सौन्द्यसृष्टि के दो अंग माने है । वाह्म- 
बखु को अंकित करने की इच्छा रखनेवाले चित्रकार के चित्र में व्यक्त सथ के 
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नहीं हो पाता कि द्रष्य के दृदय में उसके अनुकूल सहानुभूति नहीं होती। यही 
कारण है कि वह चित्रफार के दृदय में प्रवेश करके उसके साथ एकाकार जड्ठी हो 
पाता किन कला के पहले उद्देश्य, अर्थात्‌ प्रकृति के साथ समानरूपता, के झ्रभाव 
में कला का कोई भो उद्देश्य सफल नहीं होता | जहाँ प्रकृति के साथ चित्र की 
समानता नहीं होती, वहीं असत्य और अमुन्द्रता दिखाई पड़ते हैं |(स्किन का बार- 
चार रुत्य को ही कल्ला का उद्देश्य मानने का तातय॑ यही था कि चित्र श्रीर प्रकृति 
की समानरूपता आवश्यक है] प्राकृतिक वस्तु मनुष्य की कल्पना की अपेशा 
इतनी मदत्तपूर्ण और सुन्दर होती है कि उसकी उपेक्षा करते ही असुन्दर की सृष्टि * 
हो जाती है। किन्तु प्रकृति या प्राकृतिक वस्तु का सत्य अनेकमुली होता है। उसे 
जानने के लिए बाह्य चच्॒श्रों से देखना ही प्रात नहीं है । उसे देखने के लिए. 
चाह्य चन्लुश्रों के साथ समस्त इन्द्रियो का व्यवद्वार करते हुए. जब इम उसके साथ 
ददय को वास्तविक रूप में व्यवहार में लाते हैं, तमी यथार्थ दर्शन होता है। यो 
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साथ कवि द्वारा अंकित चित्र का सामंजस्य होना चाहिए. | जिस दृश्य को चित्रकार_. 
ने अंकित किया है, ,उसका समस्त रूप उसके चित्र में इस प्रकार ग्रकाशित हो 
जाना चाहिए कि वह उसमें निदित सत्य का परिचय प्रात कर सके। छवि के 
साथ वस्तु की इस प्रकार की समानरूपता ही सत्यता (द्रुथ) कहलाती है | यह ठोक 


है कि सत्य मात्र ही झिसी चित्र का उद्देश्य नहीं होता. फिर भी यह अनरव है 
कि दस पर निर्मर न रहनेवाले समस्त मुख्य उद्देश्य विफल हो जाते हैं| चित्रकार 
जिस वस्तु का चित्र अंकित करना चाहता है वह उसे आत्मसात्‌ करता हुआ 
* अपने श्रान्तरिक भावों से अनुप्रारिणित और रससिक्त करके ही उसवी अभिव्यक्ति 
कर्ता है। अस्तर में कल्पना या स्वरूप और भाव का आधान ही चित्र वा 
मुख्य उद्देश्य दोता है। किन्तु यदि यह मुख्य उद्देश्य भी वस्तु के यथार्थ स्वरूप 
से विच्छिन्न होकर व्यक्त होगा तो इसके महत्त्व ओर उद्देश्य दोनो की द्वानि होने 
की संभावना है। सत्य वस्तु के साथ अनुरूप सम्बन्ध न होने पर कोई भी माव 
यथार्थ रूप से परिकल्पनामय तथा लावस्यमय नहीं हो सकता । ८सत््य से सम्बन्ध 
स्खे ज्िना सौन्दर्य का प्रकाशन संभव नहीं हता। हम किसी भावसंवेग-विहीन 
शचन्न के द्वार यह अनुमान नहीं कर सकते कि चित्रकार ने वस्तु की सत्यता क्‍ो 
, पर्याम परिमाण में व्यक्त किया है, अपित उससे यही जान पड़ता है कि वह डप- 
, लब्ध सत्य के यथार्थ प्रकाशन के लिए. उपयोगी सामग्री नहीं जुदा सका है। कभी- 
कमी कोई-कोई चित्रकार अपने चित्र में समालोचक की चित्तभूमि से अतिक्ान्त 
ऐसे भाव अ्रंकित कर जाता हे कि समालोचक उसके भावसंवेग तथा परिकल्पना 
को ग्रहश नहीं कर पाता | चित्रकार के साथ समानधर्मा न होने पर उसके चित्र 
के प्रति पूर्ण सद्दानुभूति उसन्‍्न नहीं होती और उसके मावसंवेग या उसकी 
कह्पना तक नहीं पहुँचा जा सकता । चित्रकार मितना किसी व्यक्ति के चित्त के 
. झजनुरूषमावों को प्रदर्शित कर पाता है, उतना अंश तो समी ग्रहण कर सकते हैं। 
चित्र में अक्ित को जानेवालं। वस्तु की समानरूपता के साथ उसकी कल्यनापी , 
आवोज्यलवा का दतना घनिष्ठ सम्बन्ध दैकि चित्रकार के भावसंवेग को सम्पूर्ण रूप 
मे स्वायत्त न कर सकते पर भी उसके द्वारा अंकित चित्र की वस्ठ के स्वस्प से ही , 
* चित्रकार वा महत्व समझ में आ सकता है । रस्किन ने इसी को कला वा उद्देश्य | 
माना है। * डिल्तु कल्मा का यह दूसरा उद्देश्य क्तिनी दी वार इसलिए सफल 
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नहीं हो पाता कि द्रष्य के दृदय में उसके अनुकूल सद्दानुभूति नहीं होती । यही 
कारण है कि वह चित्रकार के हृदय में प्रवेश करके उसके साथ एकाकार नहीं हो 
पाता किन्धु कला के पहले उद्देश्य, अर्थात्‌ प्रकृति के साथ समानरूपता, के अ्रभाव' 
में कला का कोई भी उद्देश्य सफल नहीं द्ोता। जहाँ प्रकृति के साथ चित्र की 
समानता नहीं होती, वहीं असत्य और असुन्दरता दिखाई पड़ते हैं |((स्फिन का बार- 
चार सत्य को ही कला का उद्देश्य मानने का तालय॑ यही था कि चित्र और प्रकृति 
की समानरूपता आवश्यक है। प्राकृतिक वखु मनुष्य की कल्पना की अपेन्ता 
इतनी महत्वपूर्ण और सुन्दर होती है कि उसकी उपेक्षा करते ही असुन्दर की सृष्टि 
डो जाती है। किन्तु प्रकृति या प्राकृतिक वस्तु का सत्य अनेकमुल्ी होता है। उसे 
जानने के लिए बाह्य चक्षुत्रों से देखना ही प्रयांत नहीं है । उसे देखने के लिए 
बाह्य चछ्ुओं के साथ समत्त इनद्रियों का व्यवहार करते हुए जब हम उसके साथ 
हृदय को वास्तविक रूप में व्यवहार में लाते हैं, तभी यथार्थ दर्शन होता है | यों 
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तो किसी व्यक्ति को वाँघकर और उसके शरीर को लकड़ियों में रखकर जलाने या 
केवल लकड़ियों के ढेर को जलाने में भी जलना ही दीख पड़ता है, किन्ठ जत्॒तक 
जलनेयाले व्यक्ति के मुख पर जलने की यन्त्रणा न दीख पड़े, तबतक वास्तविक 
रूप से शरीर-दाह का चित्र उपस्थित नहीं होता । मनुष्य के शरीर के साथ उसके 
मनोभावों का गइन सम्पर्क होता है । अ्रतएवं केवल शरीर को श्रंकित करने से 
शरीर की सत्यता प्रकट नहीं होती | 

सौन्दर्य शब्द के द्वारा रस्किन ने केवल सुख या आनन्द-रूप इन्द्रियसंवेटन 
या अन्वीक्षामूलक मनन का ही अर्थ अदर नहीं किया है, बल्कि उन्होने कहा है 
फि ऐन्द्रिय सुखबोध से मन में हाद का जन्म होता है और उस ह्वाठ से जिस 
पिपय का अवछम्बन लेकर ऐसन्द्रिय सुख उत्पन्न होता है, उसके गति प्रेम उसतने 
होता है। इस प्रेम के परिणाम-स्वरूप मगवान्‌ की करुणा का बोध होता है, 
उसके प्रति मन भक्ति और करुणा से भर जाता है | जबतक यद्द भाव पूर्णता पर 
नहीं पहुँचता तव॒तक फेवल विपयजनित हद को सौन्दर्य नहीं कद्दा जा सकवा। 
यही कारण है कि हृदय के पवित्र न होने पर सुन्दर भी सुन्दर नहीं लगता | ऐसी 
अब्स्था में सुख से केबल लोभ उत्पन्‍न होता है | * * 

रस्किन का विचार था कि जिस प्रकार नैतिक व्यवहार में प्रलोमनो के सामने 
हम लोगों को शम-दम का प्रयोग करके अपने को न्याय-सार्ग पर रखना द्वोता है, 
उसी प्रकार हमें बरारम्घार विचार और अनुध्यान के सहारे इन्द्रियविल्ास का दमन 
करना भी सीखना पद॒ता है। यदि कभी हमारी कोई इन्द्रिय हमारें सम्मुख भोग 
की ऐसी दशा उत्पस्न कर दे झ्रि विकृत सत्य प्रकाशित हो उठे या अन्य इरिद्रव- 
बृत्तियाँ उसे व्यवद्वार में न ला सके तो उस इन्द्रिय-बिशेप को यथोचित दमन के 
द्वारा न्याय-मार्ग पर लाना सदका कत्तेवेय है | हष्टान्तस्वरूप कहा जा सकता है कि 
बिह्दे छिय को आवश्यकता से अधिक महत्व देने पर अन्य समस्त इन्द्रियो से चारुता> 
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श्८१ तीकूरा अध्याय ; सौन्दर्थ-तत्त्व 


ओध का आनन्द नष्ट हो सकता है। इसी कारण जिहे द्धिय के आनन्द को यथो- 
चित निम्न स्थान पर ही दस प्रकार रखना होगा जिएसे उसके अतुचित प्राधान्य 
के कारण झत्पात्थ इन्द्रियो के ययोपयुक्त व्यवहार से उनसे प्रात्प से हम वंचित 
जद्ो जाँय। इसी कारण क्रिप्ती दल्द्रिय को आवश्यकता से भ्रधिक तीम नहीं 
करना चाहिए। * 

रस्किन का विचार था कि सौन्दर्य” कहने से बाह्य तथा आन्तरिक सत्ताश्रों 
का संकेत मित्रता है। जिस बाहरी गुण के कारण किसी प्रस्तर, पुष्प, मनुष्य या 
आयी में सौन्दर्य पाया जाता है, वही सौन्दर्य की बाह्य प्रकृति है। वस्तुतः यही 
भगयान का गुण-विशेष है | इसे रश्किन से 'टिपिकल व्यूटी' की संज्ञा दी है। जो 
सुखबोध किसी जीवन्त भाणी के चित्त में किसी आनन्दमय या न्याय-संगत जीवन- 
यापन के,साथ उत्नन्‍्न द्वोता है, वह आन्‍्तर सौन्दर्य (वाइटल ब्यूटी) कहा गया 
है । इसके अतिरिक्त किसी अन्य ग्र्थ में 'सौन्दय शब्द का प्रयोग उसका अ्रपप्रयोग 
ही कहलायेगा । 


इस प्रसंग में रस्किन ने कहा है कि सुन्दर एवं सत्य तथा सौद्य एवं प्रभोज- 
नीयता एक ही वस्तु नहीं हैं | अम्यास करने से भी सौन्दयंत्रोध समव नहीं होता। 
बहुत-से लोगों का विचार हैं कि किसी वस्तु से हमारे मन में श्रानन्द उत्पन्न हों 
जाने पर ही नाना विचार-धाराओं का जन्म होता है। जो वस्तु इस प्रकार बहु- 
डुसी विचारधाण उसन्न करती है, वही सुन्दर कहलाती है। रस्किन ने कहा है कि 
विचारधारा की उत्तेगना अन्वीक्धामूलक होती है और इसी कारण इसे सौन्दर्य का 
कारण नहीं कह जा सकता | यद बताना कठिन है कि सौन्दयत्रोध का कारण क्या 
है, परन्तु इतना अपश्य कहा जा सकता है,कि जिन्हें देखकर हमारे मन में गैतिक 
दष्टसिद्धिननित आनन्द उलनन्न होता हे और जो दृष्ट बस्तुएँ हमारे आनन्द का 
आल्षम्घन बन जाती हैं, उन्हे हम सुन्दर कहते है। फिर भी यह नहीं बताया जा 
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तीसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्व श्थ्र 


सकता कि बाह्य वस्तु किन कास्णों, बाह्य संयोगो अथवा साहश्यो के आधार पए 
इममें नैतिक उत्कर्प का उद्रेक कर सकती है। हाँ, उनमें से कुछ दी का थोड़ा- 
बहुत संकेत किय्रा जा सकता है। * हमारे यहाँ के आलंकारिक मानते हैं कि 

, «सलोद्वेंक की ब्रहुलता के परिणामस्वरूप आहाद उत्पन्न करनेवाली वस्तु ही सुन्दर 
कहलाती है | गस्किन का विचार था कि दम बाल्वावस्था से ही सौन्दर्य के आदि- 
संस्कार को अनुमव करते है। यह संस्कार आयु बढ़ने के साथन्साथ क्रमश: क्ीण 
दोता हुआ गआ्रवः परिणत बय में लुत हो जाता है :-- 


प्॒ल्मएछच [69 ॥0०पा; ए७ ॥0 0प7 गरशद्धाठए 
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री] 

यदि वयस्क जीवन के चित्रपट पर इसी शिशुकाल के श्रनुभव की गहरी छाप 
अंकित द्वोती और हम वयस्क होकर उस पर अपने बुद्धि-विचार का प्रयोग कर 
सकते तो सौन्दर्यत्रोध के सम्बन्ध में अनेक नवीन तत्वों एवं रहस्यों का उद्घाटन 
- हो सकता यथा | किन्तु दुर्भाग्य का विपय है कि बयस्कता के साथ-साथ यह प्रभाव 
नष्ट होता धवल॑ता है | शिशुकाल में खुले मैदान या आकाश में मेघ्र देखकर बहुतों 
को ऐसा लगता है मानो उनके पीछे'अनन्त समुद्र है | बयुस्‍्क जीवन में मी यह 
भाव पूर्णतया नष्ट नहीं हो जाता है । प्रायः देखने में आता दे किशिशुकाल, में 
इमें तीम रंगे के सम्मिश्रण से जैसा आनन्द आता था उसकी अपेक्षा वयस्क 
जीबन में गोधूलि के म्लान आलोक में जब क्रमशः दूखतों बृक्षराशि म्लानतर होती 
हुई किसी अशात अकथित दूरी पर मिलकर एक अनन्त लोक फो हमारे सामने 
प्रकट कर देती है, तब इमें श्रिक आभन्द मिलता है | जहाँ आलोक की तरलता 
अथवा रेखा की बंकिम भंगिमा में श्रनन्तता का संकेत मिलता दै, वहीं गंभीर 
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१८३ तोसरा अब्याय :,सॉन्दर्य-तर्व 


सोन्दर्य प्रक होता है | इस सम्बन्ध में रत्किन का कथन दे कि यद्यपि विशालता 
मे भी अनस्तवता का ब्रोष द्ोवा है, तथापि उसे अनन्तता नहीं बद्भा जा सकता $ 
दमारी निजी क्षुद्रता के कारण अनेक बार आपेणिक विशालता वी प्रतीति होती 
,द और साथ ही उदात्तता या गांभीयत्रोध (सब्लिमियो) भी उत्न्न होता है, किनत 
यह गांभीयब्रोध सोन्द्यं्रोध से सर्वथा भिन्न होता है। जहाँ विशालना दोती दे वहाँ 
हमें किसी वक्लु को ठोऊ से न जानने का-सा बोब हुआ करता है.।“हम सोचते ई 
हि वचचों कुछ ऐसा है जिसे हम नहीं बानते । इसी से रहस्य को उत्त्ति होती है। 
किन्तु ऋात्रान की अनन्तता अश्ञन-जनित रहस्प से सम्बन्धित नहीं है उससें 
आवरण वी गुप्ता के स्थान पर यथार्थ गंभीरता की अमस्ता रहती दै। यों तो 
प्रकृति भी रद्दश्धात्मफ, विशाल और अनन्त जात ह्वोती द्व, किन्तु वस्ठुतः बह अ्पूर्ण 
और इसी कारण उसकी झज्ञेयता बनी हुई है। श्तएव उससे उत्पन्न गाम्मीय- 
बोध सौर्दर्यनिरपेक्ष रह जाता है। वस्ठुतः इम जिसे यूहुम कहते हैं उसकी : 
अशेयता उसकी अथाह गंभीर ता के कर मानी जाती है। भगवान्‌ की यह सूद्रमता 
एवं गंभीरता झननन्‍्तता की इसी प्रकार थ्ोतक है जि प्रषार नीराग्युधि की श्रधाद 
नीलिमा अनन्त और अशेय होती है | * 
इस प्रसंग में रत्किन ने यह भी कहा है कि भगवान्‌ में इम समी सम्मिलित 
हैं। सम्मिलित होने पर द्वी वस्ठु का ययाथ्थ उत्कर्प प्रवीत होता है। दस सम्मिलन 
को /णकस्व नहीं, कह सकते | इसका अर्थ है अनेक का एक में सामंजत्य । जड़ वा 
श्रेष्ठ सामंजस्य इस बात में है कि वह सजातीय वस्तु के सम्मिलन का ही प्रय्न ने 
कैरे अपितु चित्स्वरूप को भी व्यक्त करे | इसक्रे विपरीत निम्न कोडि के सामंजस्य 
में ग्मेक जड़ वस्तुएँ परस्पर विशेष-रूप से सम्बद्ध दोरर भी इसी सम्मिलित भाव 
की प्रतीति उत्पन्न करा सकती हूं | उसी विश्येप ग्राकपण अथवा प्रभाव के अन्तगंत 
होनेवाला किसी वस्तु का एकत्र सम्मिलन अधीन सम्मिलन ( सब्जेक्शनल यूनिटी ) 
कहलाता है। जैसे, विद्यत्‌ शक्ति के प्रभाय से मेघ का जिचित्र अपस्थान | जय 
एक कारण से उत्पन्न होनेवाली विभिन्न बुओं का सामंजस्य द्ोोता है तब उसे 
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तीसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व श्टड 


ओरत्यत्तिक सम्मिज्ञन ( ओरिजिनल यूनिटी ) कइते हैं । जैसे, इच्च की जीवनी- 
शक्ति से प्रेस्ति होकर उसकी शाखाएं. एक विशेष सामंजस्य को ग्रहण कर लेती 
हैं। कास्ण-कार्य के क्रम से उनके विस्तार पाने पर ही पारस्परिक सम्मिलन होता 
है । मुरूलहरी में यही होता है। एक और प्रकार का ऐसा सम्मिलन होता है,, 
जिसे “आत्मीयता का सम्मिलन! कहते हैं ।इसमें कुछ अंश सम्मिलित होकर 
अखशट अवयवी को प्रकाशित करते हैं । 
ऐसे स्थलो पर अंशों का विभिन्न प्रकार का होना आवश्यक है | अनेक 
विचारक वो वैचित्र्य मात्र को ही सौन्दर्य छा कारण मानते हैं, किन्तु यह विचार 
डचित नहीं जान पडता | अनेक बार देखा गया है कि बहुत तीत्र अनेक रंगों के 
सम्मिश्रण प्रायः आँलो को कप्टटायक सिद्ध होते हैं, अशोमन लगते है । किन्त 
यदि उनमें सामंजस्य हो और उनके द्वारा विशेष उद्देश्य अथवा किसी अ्रवएंड 
“रूप का प्रतिपादन होता हो तो उन्हे सुन्दर कह्या जाता है | १ 
ऐेक्‍्य के अमाव में वेचित्रय केमी भी उच्चतर सौन्दर्य का आनन्द नहीं दे 
सकती । साधारणतः मनुष्य वैचित्य-परिय और परिवतेनप्रिय है, किन्तु इस वैचित्य 
का प्रभाव इख्दियो की अपेक्षा बुद्धिव्त्ति पर ढी अधिक दिखायी देता है । बुद्धिदृत्त 
, के सामने नयी-नयी वस्तुएँ आती है, अतणव वह उन्हें सहज ढी अहृण कर सकती 
है । इच्दियों की भी यही विशेषता है। नयी वस्तुओं की प्रेर्णा से बुद्धिव्ेत्ति में 
आन और वेचित्य घटित होता है, किन्तु बुद्धिवृत्ति से भी ऊपर ध्यानलोक का 
सद्दारा लें तो परिवर्तन और वैचित्र्य की शत्यता दिखाई पठती हैं। अन्तर के द्वारा 
ग्रहण किये जाने पर जान पड़ता है क्ि परिवर्तन एक ऐक्य का आश्रम लेकर 
रहता है । जिम परिवतंन से ऐक्प्र प्रस्कुद्ित होता है, वही सुन्दर प्रतीत होता है| 
केवल ऐक्य-विद्वीन वैचित्रय से तृमि,प्राप्त करना दुबंलता मात्र का द्योतक है । 
जिनका दृदय कठोर, बुद्धि ज्ञीण तथा मन दुर्बल है, केवल बह्दी चैचित्य की खोज 
में ध्रूमते किरते हैं । इसके विपरीत वैचित्रय के मूल में रहनेबाला ऐक्य ही मदत्व- 
पूर्ण है और उसके प्रति श्रद्धा ही सौन्दर्यवरोध का कारण है । परम्परा-क्रम से 
घटित होनेगला स्वर और सुर का वैचित््य एक अखरुड रागिनी में अपना अनुपात 
( प्रोगेशन ) व्यक्त करता हैं । वैचिच्य के साथ ही अनुपात का असंग भी छुडा 
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श्टप्‌ त्तीसवरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्व 


हुआ है | हम जिस किती को भी सुन्दर कहते हैं, उसमें यह अनुपात ही दीख पड़ता 
है। उदाहरणतः हमारे दाथ के साथ हमारे पैर, सिर, गर्दन, कंधा या सुँदद के 
"विशेष अनुप्रात के सम्बन्ध में अच्छा, बुरा, उनित-अवुचित आदि का विचार नहीं 
पिया जाता । उनके सम्बन्ध में केशल इतना ही कहा जाता है कि वह सुन्दर हैं 
या असुन्दर । रस्तिन ने इसे प्रत्यज्ञानुपात ( ऐपेरेर्ट प्रोपोर्शन ) नाम दिया है। 
जजत्र सुसंगत अंश का अनुपात के .अ्रतिरिक्त ओर कोई विधेय नहीं होता तब्र उसे 
अत्यक्षानुपात ( ऐपेरेण्ट प्रोपोशन ) कहते हैं। १ ५ 
किन्तु जब अनुपात में सुसंगत अंशों का कुछ और ही विघेय होता है, उस 
समग्र उसे संघटनात्मक अनुपात ( कॉन्ट्ट्रक्टिव श्रोपोर्शन ) कहते हैं | * 
इृश्टान्तस्वरूप कद्दा जा सकता है कि किसी खंभे का सामंजस्य केवल उसके 
व्यास ओर उम्तको दीर्घवरा के अनुपात मात्र में ही नहीं है, अल्कि उसके उपादान 
की दृढ़ता, भार का परिमाण एवं एह को उच्चत़ा पर मी निर्मर है ) हम एक काठ 
के खंभे के सम्रस्व में जैध्वा अनुपात खोजते हैं, किसी पृत्थर के खंभे के सम्बन्ध 
में भी वैसा ही विचार नहीं करते | इसी विशिश्जातीग्र अरलुपात के अभाव से 
इमारी ध्रुद्धि थिकल होती है, जिसके फलध्यरूप हम किप्ती वस्तु को अमुन्दर मानने 
लगते हैं। बरक ( 8005७ ) थ्रादि किसी-किप्री विचारक ने कट्टा है कि यथपि 
'विभिन्न आदियओं में उनके अयययरों के पस्र अवुपात के बौच कोई निर्दिण मान 
नहीं पाया जाता, तथात्रि आणि. देखने में सुन्दर होते हैं'। इसोलिए अनुपात 
तौन्दर्याधायक नहीं होता | उठांदरणतः किसतो अश्व के मस्तक के साथ उसके वैरों 
का जो सम्बन्व होता है, किप्ती मनुष्य के तिर के साथ आशाशलुधाषी उछके वैशें 
ना भो वही सम्बन्ध नहीं होता | इतना होने पर मी मलुध्य मो सुत्दर होते 
और अश्वय भी । किन्तु बक आदि कौ इस युक्ति के आधार पर झनुपात का 
'सौन्दर्याधायकत्व श्रध्यीकार नहीं किय्रा जा सछता । कारण यह है कि परिमाणगत 
अनुपात के साथ संत्थानगत विशेषज्ञ को अहण करके हो ययार्य अतुप्रात घटित 
होता है । विभिन्न प्राणियों में विभिन्न अयवत विभिन्न स्थानों पर अवध्वित होते 
ह अतः उनमें परस्पर परिमाणगत अनुपात का ब्यतिकम न होना सभव नहीं है 
मिन्न स्थितियों में मी जय पर्तर समान रूप से एकता रहती है, तब उसे 
आनुपात कइने दे। अतएवं यदि मिन्‍्न-मिन्‍न अवयबों में पस्लर जिमदइशता 
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तीतरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्य ८६ 


ठिखाई दे तो उसे अनुपात का न तो विरोधी ही कद्ट सकते हैं और न उसके 
सम्बन्ध में यह आरोप ही किया जा सकता है कि वह सौन्दर्य का विधायक नहीं 
होता । उदाइरणतः, सभी पेशु-पत्षी या मनुष्य आदि की स्वस्थ देह में अवययों 
के बीच स्वरूप की मिन्‍नता रहते,हुए मी उनमें आनुपातिय्ता पायी जाती है। 
फिर भी इतना अवश्य है कि इसी विशेषता के कारण एक प्राणी दूसरे ग्राणी की 
अपेक्षा देखने में सुन्दर प्रतीत होता है [ 


५००७ तोरूरा अध्याय : सोन्दर्य-तत््व . 


* लिया है, जिसके कारण वह शान्त और स्थिर दिखाईःपइ रहे हैं | उनकी ऐसी 
स्थिति में ही शान्ति मी चित्ताकर्षक रूगने लगती है | * 
आनुपातिकता के प्रसंग में ही सामंजस्थ या साम्य (सिमेड्री) का प्रसंग 
, उपस्थित होता है। समग्र अबयवों के विपम झ्रैशों अथवा विपम परिमाण के 
बीच घटित होनेवाले सम्बन्ध का नाम ही आमुपातिकता है। किन्तु समपरिमाण 
या समावयत्र के इन्द्र द्वारां उपस्थित होनेवाली वयवों की सुसंगति सिमेद्रीः 
कहलाती है । * श्रायः ऐसा होता है कि यदि किसी बद्धु के ऊपर-नौचे, दायें- 
बायें युगबद भाव से एकजातीय विन्यास नहीं हो पावा तो उस वस्तु की सुपमा 
हीं प्रकट नहीं हो पाती । सामंजस्थ (सिमेट्री) से प्रकद होनेवाली सौन्दर्य से मी 
यदी प्रकट द्वोता है कि विचित्र गुणों के इन्द्वाकार में| आऔमगवान का समावेश है। 
#्भ्रसीम शक्तिवान होने पर भी चद परम ऋ्माशीर है, परम फाझुणिक है तथा 
अथाघ शानी छोने पर भी वह सत्दा मौन है | 04:९8 
पवित्नता के संम्मन्ध में रस्किन ने कहा है कि जाग्रुतिक जड़ वस्तु से ही हमें 
आध्यात्मिक पत्रित्र॒ता की धारणा “हो पाती है। जिस वस्तु से जितना ही अ्रधिक 
प्रकाश अस्फुसिति द्वोता है, व६ वस्तु अपने अंबयबों को भी उतना ही व्यक्त कर सकती 
है। उसी को दम साधारणतः पवित्र कहा करते हैं। इसीलिए एक हीरकलण्ड 
एक प्रस्तरतणड' की अपेक्षा पवित्र मामा जाता है और इसीलिए प्रस्तर-रशि 
का एक दुकड्ा एक इठ से पवित्रतर समझा जाता है । किन्ठु'दस प्रतिफलन के मूल 
में किसी वस्तु के आम्यन्‍्तरीण परमाशु-पु/ज की गतिशीलता रद्दा करती है। जिस 
स्थान पस आर्पत्तरीण परमाणु-प्‌ ज की गतिशीलता नितनी ही अधिक शेगी, उस 
ध्यान पर प्रतिफलन भी उतना दी अ्रधिक दोगा । इसीलिए चाहे जीब-घरित हो 
चाहे अजीव-घटित गतिशीलता, शक्ति या“बीय (एनरजी) को ही पविन्नता कहते 
हैं | राशिक्ृत धूल्ि को इम अपवित्र नहीं कहते, किन्द मैल जमने पर ममुष्य-्शरीर 
को हम अवश्य अपवित्र कहते हैं। उसका कारण यही दै कि उसकी जीवनी-शक्ति 
का हास हो जाने के करण उसका चर्म मेत्युक्त हो जाता है । निष्कर्प यह है 
कि गति, शक्ति या वीये की व्याहतता को दी इम अपविश्वता बद्दते है! 
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तीसरा अध्याय : सौन्दर्य-तत्त्य ३: श्ट्द 


दिखाई दे तो उसे अनुपात्त का न तो विरोधी ही कह सकते हैं और न उसके 
सम्बन्ध में यह आरोप ही किया जा समता है कि बह सौन्दर्य का विधायक नहीं 
होता। उदाइरणत्‌ः, समी पशु-पक्ती या मनुष्य आदि की स्वस्थ देह में अवयवों 
के बीच स्वरूप की मिन्‍नता रहते,हुए मी उनमें आनुपातिक्ता पायी जाती है। 
फिर भी इतना अवश्य है कि इसी विशेषता के कारण एक प्राणी दूसरे भ्राणी की 
अपेक्षा देखने में सुन्दर प्रतीत होता हैं । ः के 
बर्क ने एक और झसंगत कल्पना करते हुएए कार्योपयोगिता को ही आनुपातिक 
सौंदर्य का आधार बताया दै। दम मानते हैं कि समस्त वनस्पतिजगत्‌, (लता, 
पत्तों और बृत्षो) के अबयबों में आनुपातिकता होती है जो अवश्य कार्योपयोंगी 
होती है | जैसे, जड़ जितनी ही विस्तृत होगी, डण्डल जितना ही उमरा हुआ द्ोगा, 
फूल जितना ही आबत्त होगा झ्थवा जिस प्रकार के पत्ते होगे उन सबमें मिल्ला-, 
' ,जुलाक़रँ उस बृक्त के प्रति किसी-नकिंसी उपयोगिता की सृष्टि अवश्य होगी । वे 
अचश्य ही उसके लिए, उपयोगी हॉंगे ) किन्तु हम दसी उपयोगिता पर ध्याज्ञ नहीं 
देते या केवल इससे ही परिचित नहीं रहते | इतना होने पर मी यह नहीं कहा 
जा सकता कि हम बृक्षु आदि का सौन्दर्य नहीं जान पाते । अतणएब उस कायों- 
पयोगिता को जान लेने पर हमारी घुद्धिवत्ति को एक प्रकार का सन्तोप अवश्य होता 
है, किन्तु वद न तो सौन्द्यत्रोध से छ्त्पन्न होता है और न सौन्दर्यत्रोध में 
सहायक ही होता है। १ * 
इस प्रह्ष॑ग में रस्किन ने यद मी कहा है कि भगवान समस्त शक्ति के अलएड 
प्रतीक दें. ] अखण्ड बल में चंचलता या गति नहीं रहती । वह अमंग, अचल, 
अद्वठ श्रौर कृथ्स्थ है । दस कारण किसी की अमित, अद्ूट शक्ति देखकर हमारा 
मन सौन्दर्य-परिप्लुत हो जाता है। यदि विशाल द्विमालय गतिवान हो उठता तो 
अत्यंत भयावह ध्वंसलीला उपस्थित हो जाती । इसी कास्ण हिमालय की निश्चल 
स्थिति से एक गंभीर सौन्दर्य प्रकट होता है ] * इसी कारण ध्यानमग्न वृद्ध का 
हे गंभीर, शान्तमाव हमारे दित्त को आऊर्षित करता है। बुद्ध ने मानो अनन्त 
शक्तिपुज और गंभीर शञानराशि को सामंजस्य के साथ अपने में अ्रन्तलोंन कर 
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श्ट७ तौसूरा अध्याय : सौन्दर्य-सत्त्व 


लिया है, जितके कारण वह शान्त और स्थिर दिखाई«पड़ रहे हैं | उनकी ऐसी 
स्थिति में ही शान्ति मी चित्ताकर्षफ लगने लगती है| * 
आनुपातिकता के प्रसंग में ही सामंजस्व या साम्य (सिमेट्री) का प्रसंग 
उपस्थित होता हैं। समग्र अवयय्रों के विपम झांशों अथवा विषम परिमाण के 
बीच घटित होनेवाले सम्बन्ध का नाम ही आनुपातिक्ता है | किन्तु समपरिमाणय 
या समावयव के इन्द्र द्वारा उपस्थित होनेवाली अवयवों वी सुसंगति सिमेद्री 
कहलाती है | * प्रायः ऐसा होता है कि यदि क़िसो वस्तु के ऊपर-नीचे, दायें- 
बायें युगवद्ध माच से एकजातीय विन्यास नहीं हो पाता तो उस वस्तु की सुषमा 
ही प्रकट नहीं हो पाती | सामंजस्प (सिमेट्री) से प्रक८ द्वोनेवाली सौन्दर्य से मी 
यददी प्रकव होता है कि विचित्र गुणों फे इन्द्वाकार में; श्रीमगवान फा समावेश है ) 
असीम शक्तिवान द्वोवे पर सी बह परम क्षमाशीढ है, परम कादणिक है तथा 
अगांध शानी होने पर भी वह सवंदा मौन है ) 2.0४ ८ 
प्रविन्रता के संम्बन्ध में रश्किन ने कहा है कि जागरूतिक जड़ वस्तु से ही हमें 
आध्यात्मिक पविन्नता की धारणा 'हो पाती है। जिस वस्तु से जितना ही अधिक 
प्रकाश प्रत्कुटित द्वोता है, वह वस्तु अपने अंवयवों को भी उतना ही व्यक्त कर सकती 
है। उसी को दम साधारणत्तः पवित्र कद्दा करते हं। दसीलिएए एक दीरकसण्ड' 
एक प्रस्तरजएड की अ्रपेत्ञा पवित्रतुर माना जाता है और इसीलिए प्रस्तर-णशि 
का एक ठुकड्ा एक इंठ से पवित्रतर रामका जाता है | किन्तु'दस प्रतिफलन के मूल 
में किसी वस्तु के आभ्यस्तरीण परमाणु-पुज की गतिशीलता रद्दा करती है। जिस 
स्थान पर श्राभ्यस्तरीण परमारु-ए 'ज की गतिशीलता जितनी ही अधिक होगी, उस 
स्थान पर प्रतिफलन भी उतना द्वी अधिक होगा । दसीलिए चादे जीमर-घटित द्वो 
चाहे अजीव-पदित गतिशीलता, शक्ति या“वीय (एनरजी) को ही पवित्रता बहते 
| राशिकृत धूलि को हम अपवित्र नहीं कहते, किन्‍्त मैल जमने पर मनुष्य-शरीर 
को हम अवश्य अ्पवित्र कहते हैं | उसका कारण यही है कि उसकी जीवनी-शक्ति 
का हास हो जाने के कारण उसका चम मलयुक्त हो जाता है । निष्कप यद्द 
कि गति, शक्ति या वीय की व्याइतता को ही हम अषवित्रता कहने हैं । 


। 





3... ्रश७ एप्रश्शडगों वगडप्रा।्क ए उ९फृू08० 4 


पुफ७ [०गह्ठाशड्ठ ईगए ०० पकण्मपणाे 
वाफबावे दावे तप्ाप्रगाएं कषाश्री& ४९ 5परशीच्ार 
(फ़्०्प्केडत्रणाफ, ४४९प०ञआं०म फरड गा). 


), इच्प्ा0४मज ३३ घ6 0ए0०च०१ 6६ ९्वृष्ण चृए्णहर्वशत् ह० ९७०३ ०:20 ३ एलफ्णपगा,. 
पए वणप्पणधरय जी परश्पुपडो पृष्कमपिपंत्ठ रूम; ०६४ ०फैला: (023, फड्ड० 70)... 6 


नोसरा अध्याय : सौन्दर्ध-तत्त्व श्टंद 


इस सम्बन्ध में रस्किन ने कहा है कि सीन्दर्यसष्टि के लिए संगम मॉडरेशन 
नामक गुण नितान्त आवश्यक होता है। जिस प्रकार भगवान में असीम शक्ति 
होने पर भी उसमें असीम बैय और संयम वर्त्तमान है, जिस प्रकार उसका शक्ति- 
व्यवहार में भी आत्म-नियत्रण रहता दे, शिल्पी के लिए, भी सौन्दर्यसष्टि के लिए. 
उसी संयम की एकान्त आवश्यकता है। शिल्पी में कितनी भो शक्ति क्‍यों न हो, 
यदि उसमें संयम या आत्म-नियन्त्रण नही है, तो उस शक्ति के सद्दारे सृष्टि संभव 
नहीं है | इसी कारण प्राकृतिक जगत में दिखाई देने वाली रेखाओ की वक्ता में 
भी एक प्रकार की स्थाभाविकता रहती है जिससे उसकी वक्ता हमें रूढ़ ज्ञात नहीं 
होती । प्राकृतिक जगत में पत्ते, लता, इच्षादि समी स्थानों पर बक्रता विद्यमान 
है, किन्तु वह बकता दतनी घीरे और दुष्प्रेक्षय भाव से आत्मप्रकाश करती है कि 
हम उसे सहसा नहीं देख पाते |,प्राकृतिक जगत में दिखाई देनेवाले रंग-वैचित्रय में 
मी उसी प्रकार की कोमलता व्खिई पडती है। इसी कारण गहरे सब्ज़ रंग की 
अपेक्षा इमारे चित्त में हल्का सब्जू रंग अधिक प्रीति उत्पादन करता है। वस्ठतः 
संयम (मॉडरेशन) के श्रमाव में सौन्दर्य की सृष्टि प्रायः अपभव ही है। 


रप्किन द्वाय कथित वराह्मवस्तु के सौन्दर्य के उपादानों का इतना ही ताल 
है कि बाह्मजगत में ऐसे कुछ उपादान है जिनके द्वारा भगवान के नानाविध गुण 
#मारे मन में अ्रभिव्यक्त होकर हमारे चित्त में सौन्दर्य का संस्कार उत्पन्न करते हैं | 
इन समस्त उपादानों के माध्यम से श्रीमगवान 'ने, अपने स्वरूप को जगत में 
लक्षित करा दिया है। हम देखे या न देखें, हमारी श्रँलों के सम्मुख अथवा 
दुरारूढ़ पवतरिखर या गंभीर कन्दरा में सवंत्र ही औमगवान ने अपने स्वरूप को 
अंकित कर रखा है | उसने अपने-आप को अपनी महिमा से प्रक4 कर रखा है, 
तथापि हमें सौन्दर्य की शिक्षा देने के लिए. किप्ती-किसी स्थल पर सौन्दर्य का अधिक 
प्रकाश दीख पड़ता है और किप्ती स्थान पर उसकी कुछ न्यूनता दिखाई पड़ती 
है। मनुष्य को शिक्षा देने के अतिरिक्त इसडा और कोई उद्देश्य नहीं है । चारों 
ओर फेत्ते हुए गगवान के इस रूप को उपलब्ध करने की हमारी ईश्वर-प्रदत्त शक्ति 
ही हमारी सर्वोत्कृष्ट सपत्ति है। इसो शक्ति के उल्कर्पनल के परिणाम स्वरूप 
हमारा भगयान से मिल्लन होता है| जिसका चित्त जितना ही उत्कृष्ट या, उन्नत 
और जितना ई पवित्र है उतने दो उत्कृष्डतर भाव से वह भगवान के स्वरूप की 
जगत में देख पाता है और सौन्द्यरस में परिप्लुत हो सकता है। श्रीमगवान दी 
यथार्थ सीम्दर्य-स्वरूप हैं । 


, यदि मनुष्य के चित्त में स्वामाविक मैत्रीमाव या उसकी सद्दानुमूतिपूर्ण सदय 


श्टर्‌ तीसरा अध्याय: सौन्‍न्दर्य-तत्त्व 


दृष्टि न्‌ हो तो प्रृथ्यों के सौन्दर्य को सम्पू्णंतवा अहय कप्ना असंभव है। लता, 
गुल्म, बनलति प्रम॒तिं के प्रति मी हमारे चित्त में एक स्वामाविक कोमलता का 
होना आवश्यक है | अत्येक जीवित वस्तु में उसको प्राणक्रिया का आजुर्य उसे 
सुन्दर बनाता है। प्रत्येक, वृत्त, लता, गुल्म तथा जीव अपने अ्वयव की सह्ययता 
से एक विशिष्ट कार्य सम्पन्न कर सकता है | जिस स्थान पर उसके अबयवों से 
उसकी पूर्णंता का परिचिय मिलता है वहीं उसका स्वामाविक ज़ैव-सौन्दर्य (वाइट्ला- 
ब्यूटी) व्यक्त होता है । हम साथाएएंत: जिन समस्त इचक्च, लता आदि अघवा 
समस्त नाना-जातीय जीत को देखते हैं उनकी जैव-सौन्टर्य की पूर्णता को किसी 
एक आ्रादर्श के द्वारा व्यक्त नहीं किग्रा जा सकता | शिल्पी अपनी कल्पना के द्वारा 
आदर्श प्राणी या आदर्श वृद्ध की सृष्टि करता है। उस वृक्ष या प्राणी का दस 
प्रकार अंकित किया ज्ञाना आवश्यक है निससे उसके समस्त अवयत्रों क्री प्राण- 
स्फूति की पूर्णता उसमें पूर्ण आदर्श के साथ विकसित हो सके । इसी सौन्दर्य को. 
हृदयंगम करने के लिए उस प्राणी या वक्ष के प्राण-धारण और समग्र प्राण- 
शफूर्ति के श्रानन्द के साथ हमारे हृदय को प्रयोजन-निरपेन्ञ भाव से प्रवृत्त करना 
भी आवश्यक है | प्राणिजगत या वनस्पति-जगत के साथ दमारा प्रयोजन-सपेक्ष 
सम्बन्ध है | उसके प्रति तिल्लमात्र भी ध्यान न देकर उनके जीवन की झ्ानन्द- 
स्कूर्ति तथा प्राण-स्फूरति के साथ मैत्री भाव से विगलित होकर यदि हम उससे एक 
हो सके, तभी हम उनकी प्राश-स्फूर्ति के रहस्य में प्रवेश क॑र सकते हैं। अनेक 
बार रेपागत या वर्णंगत सौन्दर्य के साथ दसी प्राणंगत सौन्दर्य का विशेध देखा 
जाता है। प्राणगत सौन्दर्य का प्रधान विसास चह्तु द्वाया होता है। इसीलिए 
कीर्यणु आदि के निष्प्रम वथा छोटे-छोटे चक्तुओ्रो में जेबधम की गति परित्फुड नहीं 
होती, बिसके बारुए वह कुत्सित माने जातें हैं | (जिनके चक्षु दिंलभाव से परिपूर्ण 
दोते है वे और भी क्ुत्सित जान पड़ते हैं । जिसके नेत्रों से मढुता और .माधुये 
प्रकाशित होता है अथवा बुद्धि की दीप्ति प्रकाशित द्वोती दै, वही देसने में सुन्दर 
जान पड़ता है। यही कारण है कि जहाँ जेवर्म के साथ-साथ नैतिकधम भी 
प्रकाशित होता है बढ़ीं सौन्दर्य अधिक प्रकट होता दे | किन्त प्रत्येक प्राणी या 
जीव को हम तमी यथार्थ रूप में देख पाते & जब अपने साथ मिन्नता, शत्रुता 
या निरीहता आदि के सम्पर्क से उसे वर्जित करके देखते हें और भगवान ने उसकी 
जिस उद्देश्य से सृष्टि की है उसी उद्देश्य की परियूर्णता के कारए उसके समग्र 
अवयवों की उपयोगिता और आशएष्कूर्ति की परिषूर्णता की ओर ध्यान रखकर 
उसका निरीक्षण करते हैं। जगत के प्रति इमारे निखार्थ प्रेम अथवा इमारी 
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सहानमूतिमय इब्डि होने पर इसारे सामये समम जम्रत का सौन्दर्य व्यक्त हो 
जाता है) * 

ताले यह है कि अनेक बार हम अपने अपकार या उपकार को ही दृष्टि 
में रखकर प्राणिवर्ग को सुन्दर या कुत्सित मान लेते है। करुणामय श्रीभगवान 
से समस्त प्राणियों की एकन्न-एक उद्देश्य से सृष्टि की है। किसी के द्वारा वह 
हिंसा और किप्ती के द्वारा साक्षात्‌ रूप से उपकार कराते हैं, किन्तु प्राणि के द्वारा 
जो टिंसा कराते हैं, उस दिंसा में भी करिसी-न-किसी रूप में उनकी करुणा ही 
व्यक्त होती है । इस कारण जो लोग मगवान की इच्छा में ही अपनी इच्छा 
अन्तलीन कर देते हैं और जो उसी में सौन्दर्य -दर्शन यद मान कर करते है कि 
ओमगवान की इच्छा के अनुकूल भाव की परिपूर्ण स्फूर्ति में ही उस प्राणि की 
सार्थकता है, वही उसे देख पाने के अधिकारी हैं। इस कारण निस्वार्थ होकर 

शिता, सब्र प्राणियों से प्रेम' और एकान्त रूप से भगवान की इच्छा 
का अनुगमन करते हुए समत्त प्राणियों का ध्यान रखना न सीखने पर प्राणिं या 
बनस्पति समूह के सौन्दर्य का यथार्थ रूप से आविष्करण संभव नहीं है | 
मनुष्य के सम्बन्ध में हम इसी विपद में फेस जाते हैं कि नाना प्रकार के प्राकृतिक, 
नैतिक्‌ और मानसिक कारणों से मनुष्य दतना विपमभावापन्न हो जाता है कि 
शरीर या मन के द्वारा यद निश्चय करना कठिन हो जाता है कि चित्रकार का 
आदर्श-मनुष्य किस जाति का पुरुष हो सकता है। प्राचीन यूनानियों ने व्यायाम- 
परिपुष्ट, दृढ़, सुदी्ध, वलिष्ठ और मांसल मनुष्य को ही अरना आदर स्वीकार 
किया है, किन साथारणतः व्यायाम के द्वारा जब्र किसी व्यक्ति का कोई एक 
अवयब दूसरे की अपेज्ञा अधिक परियुष्द दिखाई दे तो उस व्यक्ति को आदर्श 
नहीं माना जा सकता । मनुष्य फा चित्र अंकित करते हुए. केवल शरीर-परिपुष्टि 
से ही काम नहीं चल सकता, बल्कि शरीर में मनुष्य का बुद्धि, नैतिक चरित्र की 
दीप्ति एवं उसकी आध्यात्मिकता जितनी ही सुब्यक्त होती है उतना ही उस व्यक्ति 
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को आदर्श सुन्दर कध्य जा सकता है। मनुष्ण-बुद्धि की दीप्ति उसके शरीरावयब 
में एक विशेष परिवर्तन कस्ती है ओर बुद्धि की दीप्ति के साथ साधु-प्रज्त्ति का 
योग बुद्धि की गति नियमित करके उसकी शक्ति को बढ़ा देता हैं। तव भी देखने 
में बह आता है कि चित्त को निर्मतता और पवित्रता जितनी ही बढ़ती है, उतना ही 
जुद्दि का प्रभाव कम होता जाता है। जिस बुद्धि की प्रवत्य चेष्याश दारा इस बोधब्य 
चस्तु को आय करते हैं, उसी बुद्धि को चेप्टाएँ श्रेष्ठ आध्यात्मिकता के उदय 
डोने पर शान्त हो जाती हैं। * 
इसी कारण देखा जाता दे कि आध्यात्मिरत/-पूर्णु मुख पर जो कान्तिफूयती 
है बढ गंभोर पिन्ता के कारण पड़ी हुई बंक्रिम रेखाओं के समान छाया नहीं 
डालतो | आश्यात्मिकता की ऋमोत्रति के साथ-ताथ अनेक बार शरीर को च्ीणता 
ओर दुर्नलवा दिखाई देने लगती है। मानवीय आदर्श की एक निश्चित छवि 
थाना हुासाध्य है, किम्तु नासा रूपों में बिमिन्न-प्रकार का आदर्श पाया जा सकता 
है । जिस प्रकार द्यध्यात्मिकता और ज्ञान की दीप्ति की इद्धि से मनुष्य देह में 
परिवर्तन दोत है, उसी प्रकार काम ऋधादि रिपुओ की शद्धि के साथ-साथ देह 
को विकृृति आरंभ दो जाती है । 
विचार करने पर जान पड़ता है कि रस्किन के मतानुसार सौन्दर्य का ह्थान 
केवल दृश्य जगत्‌ में है | इस जगत्‌ में रेखा-विन्यास या वर्ण-विन्यास आदि 
पिभिन्न अपायो के द्वारा हमारे झन्तःद्थित नाना रूपों कीं स्मृति जाग्रत की जा 
सकती है । या तो यद्द उपाय उनके नाना ग्रुर्सो के प्रतीक स्यरूप उपस्थित हो 
सकते ६ या जीव-जगत्‌ के प्राणानन्द प्रकाश के स्वरूप में जान पड़ सकते है 
अथवा इस जीव-जगत्‌ में भगवान्‌ ने जिस कार्य के लिए प्राणी की सृष्टि को है, 
उस कार्य की दक्षता में सोन्दर्य का विकास हो सकता है | इस प्रकार सोन्दर्य हमें 
उक्त चार प्रकार से प्रभावित कर सकता है, किन्तु यह चार प्रकार की स्थिति भी 
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भगवान्‌ की दी स्थिति हैं | * 
सैन्द्यविचार में रस्कित ने अनेक श्रेष्ठ मावनाओं की अवतारणा की है। 
उनकी विचारधारा की पवित्रता और उसका गांभीय्य॑ हमारे चित्त को सशंत्रौर 
पवित्र कर्ता है। रस्किन टॉल्स्टाय के समान “जो सबके चित्त में संक्रमित हे 
सके उसे ही कला कहते है” इस नियम का अनुसरण नहीं किया है और 
«ज्ञों सबके उपकार में प्रयुक्त होता है उसी को कला कहते हैं”? दस नियम के 
ही पल्ला पकड़ा है। उन्होंने कला को प्रयोजनातीत तथा प्रयोजननिरपेव ही 
बताया है, साथ ही नीति और धर्म की शिक्ता देना उसका एक प्रधान उर्देस 
माना है उन्होंने बताया है कि एकमात्र वाह्मवस्तु ही सौन्दर्य का आधार है। 
बह सोन्दर्य को 'दिपिकल' ओर “वाइटल” दो प्रकार का मानते है | कोई बल 
हमें सुन्दर लगती है और कोई अमुन्दर इस सम्बन्ध में उन्होंने कह्दा है कि शि 
इम 'टिपिकल! सौन्दर्य कहते है उसमें रेखा तथा बर्ँ-विशेष के विशिष्ट सम्मितर 
से रेखा के बंकिमता आदि धर्मो' में हमारे चित्त में मगवान्‌ की अनन्तता, मरी 
और एकलन-समवादिता तथा संयम ग्रसृति धर्म व्यंजित होते हैं । श्रीमगवाद्‌ ने. 
अपने अपूत्त धर्म को मूर्त रूप के द्वारा व्यंजित करने की व्यवस्था की है, इसलिए. 
जिन , समस्त मूर्त धर्मों" के द्वारा उनके अमूर्स धर्म, अभिव्यंजित होते हैं, उतीे 
इृष्गोचर होने पर हम उसे सुन्दर कहते हैं. | 'बाइटल ब्यूटी! के मृल में पधाततः 
दो प्रकार के सौन्दर्य का वोध द्ोता है। एक बढ जदाँ जीवन्त प्राणी में प्राय: 
भगवान्‌ की प्राणमूत्ति अजख्त रूप में अवादित हो उठती है, दूसरे मगवाव्‌ है 
जिस जीव की जिप्त कार्य के लिए सष्टि की है उसमें उसकी उपयोगिता है. 
सामर्य आदर्श रूप में परिस्क्षट होती है। मनुष्य में चिस्ताशक्ति, मैतिक चजि 
और ॉ्राध्यात्मिकता के साथ शरीरसौंठव अभिव्यक्त होता है, इसलिए नी. 
आदशों के विचार से मनुष्य का सौन्दर्य सी नाना जातीय हो सकता है। 
रह्विन के इस सौस्दर्य-पिश्लेपण के सम्बन्ध में हमारी प्रधान आरपतिं वह ईे | 
हे कस श्राव्यात्मिकता और इंश्वरीयता के अमिव्यंजन में दी सौन्दयंयोव मे. 
_. दिल होना स्वीकार नहीं किया जा सकता । सौन्दर्य के साथ आध्या्िकर्ता 
5 हक पक्ष इधथा 9७8 एञ5 उच0]९०६ पवधलत (ारशश्गी० ६0 ईगण इशाशर्म पल । 
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गहन सम्पर्क होना तो सेसत्र हो सकता है और यह भी स्वीकार किया जा सकता 
है कि उससे मजुप्प के चित्त में एक विशेष निर्मलवा उत्लन्न होती है, किल्दु इस 
प्रकार की आध्यात्मिकता को सौन्दयंबाध का घटकीमूत अथवा अयच्छेदक चर्म 
किसी घ्रकार भी नहीं माना जा सकता। सौन्द्यत्रोध चित्त की निर्मलता का 
सम्पादन कर सवता है, किल्छु चद उसका गौण फलमात्र है | तौन्दर्यत्रीध के साथ 
आध्यात्मिकता का कोई विपय्गत साहश्य नहीं है| इमारे चित्त में अनेक उपायों 
से सौन्दर्यत्रोध उत्पन्न हो सकता है, किन्तु उन उपायों को हम सुन्दर नहीं कह 
सस्ते | किसी साधु पुरुष के बास्‍्य मुनकर या कोई साथ आदर्श देसने पर हमारे 
चित्त में निमंलता और पत्रित्रता उत्तन्न होतो है, इसे हम अस्वीकार नहीं करते ! 
किन्तु हम उसे इसीलिए, सुत्दर नहीं कद्दा करते। बस्ठुतः आध्यात्मिकतानोध 
और सौन्दर्ययोध इन दोनों में प्रफास्गत पार्थक्य इतना अधिक है कि इस 
दोनों का स्वरूपगत ऐक्य अ्रंगीकार नहीं क्रिया जा सकता | इम यह्द नहीं 
बता सकने की कोई भी मूर्त्त रूप प्रत्यक्ष कर लेने प८ यदि उससे इभारे चित्त 
में कोई अमृत्ते अनन्तता प्रतिफलित द्वोती है तो उस प्रकार के भ्रनन्तताबोध को 
हम क्यों सुन्दर कहेंगे ! रस्किम ने एक ओर सौन्दर्यत्रोध को पयोजन-निरमेक्ष 
स्वीकार किय दे और दूसरी ओर 'वाइटल ब्यूटी! के सम्रस्य में विचार करते हुए. 
उन्होंने बताया दे कि भगवान्‌ ने जिस प्राणी की जिस कारण सृश्टि की है, 
तदुपयोगी अवयप-संस्थान ही सौन्दर्य का कारण है | हम किसी प्राणी के सौन्दर्य 
को तो प्रतनक्ष देखकर जान पाते है, डिन्दु भगवान्‌ मे किस प्राणी की किसलिए 
सड्टि की है इसे तो सर्वश्रेष्ठ दार्शनिक भी निःसंशय भाव से नहीं बता सकता। 
भगवान्‌ ने जगत्‌ में ऋपते स्वरूप को किसी द्विशेष कारण से द्वी अंकित किया है। 
यह नहीं बताया जा सकता कि उसके अतिरिक्त उसका ओर क्या उद्देश्य है ) 
यदि इस जगत्‌ को भगवान्‌ फी सृष्टि के रूप में मगवान्‌ का प्रकाश मान लिया 
जाय तो फिर किप्ती मी बलु को अन्दर नहीं कहा जा सक्तता। रस्किन के पूर्व 
शेफ्ट्सबरी ( 8॥965७७४ ) ने भी कुछ इसी प्रकार के माचों का पोषण 
जिया था| उनका भी यही विचार था कि बाह्य जगत्‌ में भगवान्‌ के पकारा का 
अस्ुटन ही सौस्दर्य है, तथाति बद् यद न सममा सके कि केवल इसी कास्ण 
कोई यस्तु सुन्दर अथवा कुरूप क्यो हो जावगी | * 
“पर कादर फ्पक, ए० दर छह 2हा्ककवाव के १कफव्शताएव वय शक उक्यक खकमपतन 
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शेफ्ट्सबरी ने मी आध्यात्मिक मंगल ( गुडनैंस ऑँव मोरैलियी ) समककर 
पीन्टय और आध्यात्मिकता के बीच गड़बड़ी उत्पन्न की थी। * 
इस प्रसंग में विशेष रूप से काएड की समस्यापूरण की बात का ध्यान 
आता है। 
बॉमगारन ( िकपरश एु्काश)--१७१४-१७६२ ) ने निष्ययोजन ऐल्द्रियक 
बोध के आनन्द के सम्बन्ध में आलोचना करते हुए जिस शास्त्र का प्रणयन किया 
है बह ऐस्थेटिका ( ॥०४८॥०४०७ ) के नाम से प्रमिद्ध है । तभी से सौन्दर्यशालर 
का नाम 'ऐस्वेटिक' चला आ। रहा है.) डेका्े | 003007083 ), स्पिनोज़ा 
( 8एा9०५७ ), लिबरित्जञ ( ,00705 ) एवं बुल्फ ( ५४०) ) इत्यादि समी 
के मतामुसार झुखादि भावसवेग और ऐच्द्रियक बोधज्ञान दोनों एक ही प्रकार के 
स्वीकार किये गये दै। स्पिनोज्ञा ने ऐस्द्रियकत्रोध (सेंस परसेप्शन ) एवं भावसंवेग 
(पैशन) दोनों को एक रूपश्राव्ृतक शान ( (०7 पि5९ते 8०03 ०६ शी००ट्टी/8 ) 
माना है | वुल्फ ने अपने मनोविज्ञान में भावसंवेगादि को शान का एक विशेष 
विभाग बताया है । बॉमगार्टन ने उसी मत के पोपण में ऐचियक-बेध को एक 
स्वन्त्र विभाग करते हुए. उसे प्ृथक्‌ रूप से जानने के लिए ऐस्थेटिक नामक एक 
स्वतन्त्र शात्ध की कल्पना की है ] इस शास्त्र का प्रतिपाद्य विषय आवरणता- 
चच्छेद में आश्तक ज्ञान समूह का विशेष परिचय प्राप्त करना है ( 0080070 
€णा०्तुपणा तृप्॥ (08(0०० ) । यह आबस्णाइच्छेद धर्म ऐन्द्रियये)घ वा 
मावसंबेगात्मक धर्म है, अतएव वोमगार्टन के मत से सौन्‍्टर्यशासत्र का रुख्य म्रतिपाथ 
विषय यद है कि ऐणन्द्रियकत्रोध इममें निष्प्योजन रूप से किस सुखहुःखादि को उतने 
करता है, किंस्तु ऐन्द्रियक बोध को द्वन लोंगों ने क्यों अस्कुट और झावरणात्मक 
कटा है, यद समकना कठिन है। संमत्र है ऐन्द्रियकबोध को उसके विशेष रूप में 
किसी के निकट प्रकाशित नहीं किया जा सकता, ऐसा समभकर दी उन्होने इसे 
आपरणात्मक ( कनफ्पूज्ड ) माना है | बॉमगार्टन का अमिप्राय यह जाने पढ़ता 
है कि ऐन्द्रियकव्रोध में एक स्वगत सामंजस्य होता है जिससे हमारे चित्त में सु 
उत्पन्न होता है और एिस सुख तथा साम॑जस्थ को हम शान की भाषा में प्रकाशित 
नहीं कर सकते, उसे सौन्दर्य कहा जा सकता है। जिस प्रकार स्फुट शान के प्रकाश 
में पक प्रकार का सामंजस्य दिफाई देता है, उसी प्रकार अस्कुद ऐन्द्रियस्बोध में भी 
शक सामंजस्प होता है | उस सामंजस्य के बोच से हमारे हृदय में आनन्द उतने 
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होता है। * घॉमगार्टन का मत है कि सामंजध्य की पूर्णता ( परफेक्शन ) को 
ही सौन्दर्य कहते 'हैं। इसीलिए सौर्ये बाह्य न द्ोकर आम्पन्तरिक माना जाता 
है। ऐद्धियक बस्त॒ के सामंजस्य को हुन्दर नहीं कट्दा जा सकता, किन्तु ऐदियकयोघ 
के सामंतस्य फो अवश्य कटद्दा जा सकता है | स्कुट शानाकार में इस बोध के उत्तन्न 
हो जाने पर, वद्द सत्य-सा प्रसशित द्वोता है। * 
यह पहले द्वी कत्ताया जा चुका है कि सामंजस्यत्रोध की पूर्णता ही सैन्दय है! 
अबयय के साथ समप्रता के पूर्ण अग्िरोध को ही, बॉमगारन भादि ने पूर्शता 
स्वीकार किया दै । 3 बुहफ तथा बॉमगार्टन दोनों ने विभिद्वता में प्रतीत होनेवाली 
एक़ता को सौन्दर्य कड्टा है। सौन्दर्य का नाम लेने से इसी पूर्णृता का श्ञान होता 
है और शेप श्रवय्यों के साथ समग्र के सामंजस्थ का अ्माव होने पर ही कुत्सित 
"फी सृष्टि होती दे | बमिगार्टन ने यह भी कहा है कि प्राकृतिक जगत्‌ ही एताइश 
सामंजस्य या चरम आटश्श है, इसलिए, प्रकृति का अनुकरण करना ही कला की 
, चरम सिद्धि है| यद्यपि इस रुप में प्लेटो के साथ बॉमगार्टन का सादश्य दिखाई 
पढ़ता है, तथापि दोनों वी दृष्टि में मिन्‍नता है । प्लेटो के मत में प्राकृतिक जगत 
सबसे निक्ठउ है, किस्तु बॉमगार्टन उसी को पूर्ण आदर्श स्वीकार करते हैं। यह पूर्ण्ता 
का आदण्श ही उनके विचार से कला का आदर है। 
यह नहीं कद्दा जा सकता कि बाग्ट सौन्दर्यालोचन में बॉमगार्टन था वर्क से 
सनिक भी प्रभावित नहीं हुए ६, तथापि यह कह सजते है कि काश्ट की विचार- 
भास पूर्शतया मौलिक है। काएट ने तीन प्रधान ग्रंथों की सचना की है: 
१--क्रिटिक शव प्योर रीज़न, २--क्रिरिक ऑँव प्रेक्टिकल रीज़न और ३--- 
फिट्कि श्रावि द पायर आवि जजमेश्ट । प्रथम दो पुस्तकों के संग्बन्ध में दो-एक बातें 
बताये बिना तीसरे ग्रंथ वा तात्पर्य प्ममभग्नना संभव नहीं है | इस कारण हम पहले 
क्रिटिक शॉँव प्योर रीज़न के सम्बन्ध में* थोड़ा विनार करेंगे । यह अंथ अत्यन्त 
विस्तृत है और अपूर्व मनीपापूर्ण है। आज भी बहुतन्से ख्यातनामा दाशंनिक 
3, व० क.पाध० ० 3०5६८ ६४९७, ६६० सर्कणे० ००्प्पफेब्म ०६ !4०प् ८५, ६०३० 
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नित्य नवीन विचार करके इसमें से नवीन तथ्यों का उद्घायन करते हैं। विमिन्न 
ब्याख्याकारों के बीच इसके तालर्य के सन्बनन्ध में बहुत मतभेद देखा जाता है, 
किन्तु उस समस्त विवाद में न पड़कर सौन्द्यशास्त्र सम्बन्धी अपने लिए. उपयोगी 
दो-एक़ बातों पर यहाँ विचार करना थ्रावश्यक है। प्राकृतिक जगत के सम्बन्ध 
में दर्शन, इतिहास, विज्ञान तथा साहित्य आदि में हम अनेक प्रकार के उपायों से 
अपने विचार व्यक्त कर सकते हैं । एक प्रकार से यद्द समी विचार व्यक्तिगत रूप 
में छसंख्य और अनन्त होते हैं, तो भी हमारे एक भाव के साथ दूसरे किसी भाव 
का सम्बन्ध या एक के आम्यन्तरीण घटकीभूत सम्बन्धों के बीच कई प्रकार के 
निर्दिष्ट प्रकार हैं, जिन्हें अतिक्रम करना इनमें से किसी के लिए भी संभव नहीं 
है। कोई भी दो माव परस्पर एक द्ोकर एक-दूसरे के विशेषण के रूप में प्रयुक्त 
हो सकते हैं या विच्छिन्न हो जाते हैं। एक भाव दूसरे भाव के साथ कारणुबश 
ही आबद् होता है। विपयवस्तु का अनन्त वैचित्य होने पर भी उनके बीच कुछ 
निर्दिष्य घाराएँ हैं जो दैनिक और कालिक सम्बन्ध के अतिरिक्त गपू्वंकंथित गुण 
तथा संख्यागव या कारण-कार्मगत कुछ निर्दिष्ठ सम्बन्धों में परस्पर अ्रन्वित रहती 
हैं। जब यह कहा जाता है कि सभी मनुष्य मरणधर्मा हैं, तब मनुप्य के साथ 
मस्ण-धर्म के विशेष्य-विशेषण भाव का अन्बय द्वोता है, जो केवल एक मनुष्य 
के सम्बन्ध में सत्य नहीं है, अपितु सत्र कालों में सब्र मनुष्यों के साथ वह सत्य 
दोता है--इस प्रकार वा अनेकरूप परिचय हमें प्राप्त होता रहता है। मनुष्य के 
इस भाव का विश्लेपण करके भी इस रूप के सम्बन्धों का परिचय हमे मिलता 
रहता है। यह सम्बन्ध निराधार नहीं है | किसी भी एक ऐन्द्रियकब्रोध को विपय* 
बस्तु के रुप में ग्रहण करके उसको नाना सम्न्धों में बाँधकर अन्यान्य भावों के 
साथ जोइसते हुए एक-एक याक्य-भाव की उसत्ति होती है। किन्तु नितान्त सम्बन्ध- 
निरपेज्ष विपग्रवस्तु का स्परूप क्या है, (अर्थात्‌ स्वलक्षण भाव से उसकी प्रकृति 
क्या है, बाह्यजगत में किस प्रकार की विपप्वस्तु सम्बन्ध-निरपेज्ञा रहकर हममें 
विचित्र इद्धियब्रोध उत्पन्न करतो है, आदि बातों के जानने का हमारे पास कोई 
उपाय नही है। हमारी इन्द्रिय के साथ दैनिक तथा कालिक दृत्तियाँ दस प्रकार 
खमुस्पृत्त रहती है कि अज्ञात वहिवस्तु के प्रमाव से हमारी इन्द्रियों में किसी बोध 
के उत्पन्न दोने के साथ-साथ दी वह देशाकार और काह्लाकार में प्रतीत होने 
लगती हैं। इन देशाकार या कालाकार के अतिरिक्त ऐन्द्रिययोघ के स्वलक्षण स्वरूप 
का नि्ंव करने का कोई उपाय नहीं है ।इसी कारण बहिवृस्तु दमारे निकट रादा ही 
आइत होकर अज्ञात मायाकार में रहती है। यही बढ़िव॑स्तुएँ ग्पनी विज्ञेपशक्ति 
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से हमारी इन्द्रियो में बिस बोष को उतनन्‍्न करती हैं बह ऐन्द्रियक, दैशिक और 
कालिक जृत्तियों द्वारा परिवर्तित होरुर दैशिक और कालिक आकार में शत 
होती ई। यही दैशिक और कालिक श्राकार में परिवर्तित ऐन्द्रियत्रोध बुद्धि 
द्वारा नाना सम्बन्धों के योग से नाना प्रकार के ज्ञानाकार में अदंबोध के साथ 
अकाशित होता है। यद अहंबोध मो बुद्धिइसि की क्रिया के पावन पुन्य के 
परिणामस्वरूप एक विकत्पात्मक संप्टिमात्र ही है | इसी कारण ऐसा दिखाई 
पड़ता है कि इभारा समी प्रकार का ज्ञान हमारी एक आत्मा की सृष्टि मात्र है। 
वह वाह्यजगत की किसी सत्ता पर प्रतिष्ठित है, इसमें सन्देह नहीं, किन्तु उस सत्ता 
का स्वरूप नितान्त अज्ञात है। इसी कारण हमारे शानलोक में मिसकी अनुभूति होती 
है बढिलोंक में उसकी कोई सत्तानहीं होती ।उसकी सत्यता केवल हमारे अन्तल्लोंक 
में है। इसी कारण झ्न्तलोंक की विज्ञप्ति के सद्ारे जब्र किसी प्रकार की वदिस्सित्ता 
के सम्बन्ध में हम कोई मत व्यक्त करते हैं या जब कद्दा जाता है कि ईश्वर है, आत्मा 
है, आत्मा अविनश्वर है झ्थवा जगत दे या जगत आदि-अनादि है, तत्र इम अ्रनेक 
पिरोधों और असामंजस्य से दिर जाते हैं| किन्तु यद भी अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता कि द्ममें एक ऐसी दूत्ति दे विससे दम ग्रात्मा आदि की निरपेक्त, स्वाधीन एवं 
स्वतस्त्र सत्ता अंगीकार करने के लिए, तैयार दोते दें। इसी बृत्ति को काण्ट ने अली- 
किक अनुभूति (रीज़न) कट्दा दै। इसके फलस्वरूप बाहर कई प्रकार की विक्तेप- 
शक्ति की क्रिया चलती रइती दे ओर अन्दर से कई एक ऐन्द्रिय और घुद्धिवृत्तिपाँ 
काम करती रद्दती हैं । दस दोनों प्रकार की क्रिया के फल्नश्वरूप इन्द्रिय द्वार पर उप- 
नीत बढिश्शक्ति का ग्रभाव परिवर्तित होकर “शरद इदं जानामि! के समान अदमल् 
ओर इदमत्य तथा 'जानामि' इस श्रकार जिचित्र विज्ञप्ति 'र्प में निरन्तर प्रतीत 
द्ोता है । केग्प स्मिय (०४9 8॥70) ने इसी भाव को अपनाया है। १ 
बाह्य और आन्तर दोनों द्वी शक्तियाँ श्रज्ञात हैं, दोनों की क्िया-अतिकिया 
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रूप में हमारी समस्त ज्ञानधारा एवं उसको अनुभविता की उत्मति होती है। 
इसीलिए दस शानंधारा के आधार पर बाह्य प्रकृति के सम्बन्ध में कुछ भी नहीं 
कद सकते | इस अपने शान और अ्नुमव के बल पर न तो यद्दी बता सकते हैं 
फिवाह्मप्रक्ृति हमारे शान के अनुरूप है या नहीं, न यही कि हमारे जीवन में 
यह समस्त विविध जातीय आकांक्षा उसन्न होती है और दमारे चित्त में साधु 
ओर मंगल की दिशा में जो प्रवृत्ति निस्तर लागरूक रहती है उसे इम ब्राह्मजगत्‌ 
में कार्यान्वित कर सकते है कि नहीं । स्थुल रूप से, ज्ञान-प्रक्रिग की आलोचना 
में हमें बराह्मजगत्‌ के सम्बन्ध में कोई निर्देश प्रात्त नहीं होता। चोसांके (3080- 
7070४) ने एक स्थान पर काएट के सम्बंध में विचार करते हुए इस का मर्मेद्घाटन 
किया है * कि शानलोक में ऐसा कुछ नहीं है, जिसके द्वारा हम यह अनुमान कर सके 
कि हमारे सुख अथवा नैतिक जीवन के कारण समस्त प्रयोजन उसके द्वारा निर्दिष्ट 
पथ पर सुस्म्पन्न हो सकेगा | समस्त ज्ञानधारा माया का खेलमात्र है। घुद्धि 
(अणडर स्टैरिंडग) अपने छोत्र में विविध प्रकार की स्वनातीय-विजातीय सम्बन्ध- 
परम्पण को एकत्र कर देती है। इससे हमारे अन्तलॉक में कुछ विपयों में एक 
लोकातिकान्त दृष्टि का उम्मेष हो जाता है, जिसके बल पर हम कुछ तत्वों की 
सत्यता अंगीकार तो करना चाहते हैं, किन्तु प्रमाणित नहीं करना चाहते । उन्होंने 
कहा है कि हम किसी वस्तु को कोटि-कोटि विशेषों से युक्त करके देख सकते हैं, 

इम कद सकते हैं कि यह वस्तु या तो यह है या वह है। इस प्रकार जिसे जगत के 
असंझख्य, अनन्त काल्‍्यनिक विशेषणों से युक्त देखते हैं, उसमें पुकसाथ सारे 
विशेषणों का आरोप करके एक सर्वाघार की कल्पना फी जा सकती है । यद्यपि 
यह सर्वाधार हमारे अन्तलोक में दिव्यडाप्टि द्वारा व्यक्त द्वोता है, तथापि इसकी ने 

तो शान में दी सत्ता प्रमाणित की जा सकती है और न बढ़िलॉक में दी । इसी वो 

ओऑइडियल श्रॉव रीज़न अर्थात्‌ श्रतीन्द्रिय अनुभव कहते हैं ) हमारे शानलोक में 

प्राप्त होनेवाली सभी स्थितियाँ परतन्त्र हैं/ इसीलिए यद्यपि हमारे मन में यह कह्यना 

तो उदित होती है कि स्वतम्त्र और स्वयं सत्‌ कुछ है अवश्य, किन्तु इम उसकी 

सत्ता फे सम्बन्ध में कुछ बता नहीं पाते । बुद्धिवृत्ति में जानलीला की प्रस्कृश्ित 

कल्पना के द्वार अवयव-सन्निवेश में ही अययवी की धारणा व्यक्त हो जाती 
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५ 
। बह अ्वग्रवी अन्य किसका अवयवी है इसकी कल्पना करने का कोई 
उपाय नहीं रह जाता | किन्तु अतीदिय अनुभव ( आदइडियल आँव रीज़न ) में 
भासमान कल्पना में हम अवयव के अतिरिक्त केवल झवयी का परिचय ही पाना 
* चाहते हैं। इसीलिए, इस कल्पना की कोई आनगत यथार्थता नहीं मानी जाती | 
अतीन्द्रिय कल्पना ( आइडियल आव रीजुन ) में चुद्धि ( अ्रए्डरस्टैंडिंग ) और 
अन्त्प्डि ( रीजुन ) का जो वैपरीत्य दिखाया गया है, उसी के किंचित्‌ निराश के 
लिए 'किटिक आँव प्रैक्टिकल रीजन' लिखा गया है ! हमारा अ्रन्तजंगत फेवह शान 
से टी राम्घद्य गहीं है, अपितु दसमें इच्छा भी एक प्रधान उपादान है| इच्छा में 
हम अपनी स्ववस्तता का द्शंन करते है] स्वतन्त्रता या स्पाधीनता का झ्रथे समस्त 
आाथीनता या परतन्त्रता से मुक्ति है| श्मारी स्वतन्त्रेच्छा में हमें वाधाहीन प्रह्॒ि 
का परिचय मिल्लता है और हम उसके दायित्व का झमुभय करते हैं। दसी में 
इमारे नैतिक जीयन का रूप प्रकट होता दे | निरपेत्त स्वाधीनता और क्रियाप्रइृत्ति 
में दमारी स्ताधीनता की सूचना मिलती दे और उससे यद्द भी संकेत मिलता है 
कि इम आन्‍्तरिक रूप में जिस क्रियाप्रवृत्ति का अनुभव करते है, उस प्रभाव को 
बाह्मजगत में प्रत्कृटित भी कर सकते हैं | हम जिस स्थाधीनता का श्रदुभव करते 
हैं, उसका कोई भावात्मक स्वस्य-लक्षण नहीं दिया जा सकता । नकारात्मक रूप 
में हम उसे अ्न्य-अनाधीन अ्थया अस्प-निरपेज्ञ कह सकते हैं । इसीलिए जब्र हम 
जिसी प्रकार के भावसंबेग के आंधीन या किसी उद्देश्य के वशवर्ती होकर कोई 
काम करते है, तब चाहे वद भावसंव्रेग कितना मी पवित्र या उच्चतर प्रदृत्ति 
वाला क्‍यों न हो, हम अपने-आपकोी उस समय क्रिसी प्रकार भी स्वतन्त्र नहीं कह 
सकते | किसी के हुःख से अ्रभावित होकर दान करने या समाज-क्षा के उद्ं 
से सत्य कहने पर उस प्रकार की क्रिया को स्वतः प्रदत्त नदी किया जा सकता, 
क्योंकि उस स्थल पर हम माबसवेग ओर उद्देश्य विशेष के आधीन होकर कार्य 
करते हैं | कास्ट कहते द फ्ि दस प्रकार किसे उद्दे श्य या भावसंचेग के झाभीन 
ने होकर इम अपनी एक स्वतन्त प्रइत्ति, इच्छाशक्ति, का परिचयपपाते दें | “इस 
प्रकार करना होगा? केवल दसी विवि-रूप में हमें इसका परिचय मिलता है। जडाँ 
दुसकिए ऐसा करना द्वोगा? के समान रुप द्वोता है बहॉ इच्छा कारण के आवीन 
छकर व्यक्त द्वोतो हैँ | किप्ती भी कारण के आधथनि न रहकर इम जॉ एकान्त 
स्वतन्त भाव से किप्ती प्रकार के कार्य में ग्रद्रव होने की इच्छा करते हैं, उत्ी 
इच्छा को यथार्थ स्वाधीन एवं बथार्थ नैतिक इच्छा कदते हैं | इस प्रकार की 
इच्छा की सत्ता द्वारा यद्द अनुमान क्रिया जा सकता है कि वाह्य जगत में इस 
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इच्छा को कार्य में परिणत करना संमव है | दस ध्रकार की सम्भावना न रहने पर 
द इच्छा ही निर्थक हो जाती है एवं इस इच्छा में हम जिस कर्तव्य के प्रमाव 
का अनुभव करते हैं, वह भी मिथ्या हो जाता है। यदि वाह्यजगत में अपनी इच्छा 
या प्रद्धति को कार्य रूप में सफल करना संभव हो तो यह भी स्वीकार करना पड़ता 
है कि अज्ञत बाह्मयजगत के साथ हमारे अन्तर की श्रमिव्यक्त इच्छा या क्रियाशक्ति 
का एक गहरा सम्बन्ध है। 'क्रिय्कि आ्राव प्योर रीजुन! अंथ से हम इसके अतिरिक्त 
ओर कुछ मी श्रनुमान नहीं कर सकते कि वाह्म॒जगत से अनेक प्रभाव हमारे 
दृद्धिय द्वार तक आते हैं। हमारे चित्त की अ्रवीद्धिय भूमि पर अतीन्दिय अ्रनुमव 
(आइडियलन आव रीजन) के रूप में आत्मा की सत्ता, उसका अविनश्वरत्व, बाह्य 
जगत का अ्रत्रयवित्व और पूर्णत्व या ईश्वर की सत्ता आदि के सम्मब्रन्थ में हम जो 
कुछ निर्देश करना चादइते दे, उसका थुक्ति द्वारा तनिक भी संध्थापन नहीं होता । 
“क्रिटिक आब प्योर रीजुन! के सिद्धांत के आधार पर आंतर अनुभूति के 
अतिरिक्त वाह्मजगत के सम्बंध में हम कुछ भी नहीं कद सकते, किन्तु इसके 
तिद्धांत के साथ 'क्रिटिक आय प्रैक्टिकल रीजन' का सिद्वात मिला देने पर हम 
समभते हैं कि हमारे भीतर के प्रभाव के साथ बाह्मजगत का संत्रंथ है। ब्रोसांके 
ने दस असंग में कद्दा है कि आदशों' में विश्वास रफने वाले व्यक्ति काए्द के मत 
को ग्रहण कर सकते हैं * | 
अपनी रच्छारक्ति के प्रभाव से हम यह जान सकते हैं. कि हम ब्राह्म जगत 
में अपनी स्वाधीन इच्छा को कार्यारियित कर समते हैं, किन्तु उससे हमारे बाह्य 
तथा श्राभ्यन्तर जगत्‌ के बीच के सामंजस्य का ज्ञान नहीं हो सकता ) कास्ट ने 
इसी सम्बन्ध का ज्ञान कराने के हेतु ढ्वी 'क्रिय्िकि ग्रव प्योर जजमेस्ट पंथ की 
रचना की है। हमें इद्धियत्रोध तथा दिपयवोध से सर्वथा प्रथक्‌ रूप में अपनी 
स्वाबोनता का बोब हुआ करता है। इन्द्िय और विपय की अनुभूति से भी हमारी 
एक अलग ही सच्चा है) यद्द स्पाधीनताबोध पूर्ण रूप से निर्विपय, आत्मनिप्ठ, 
अतीदधिय तथा व्रिपवस्पशदीन होता है। कारण-कार्य से बैंधकर भी दममें एक 
स्व॒तन्त्र शक्ति विद्यमान रदती है | अतणव यदि हम अपनी इस शक्ति का प्रसार 
विपययोध के कैच में करना चाहेगे तो उसे ऐसा होना चादिए कि संसार से दी 
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विषय ग्रहण करने पर भी हम उन्हें अपनी शक्ति से एक सर्वथा नवीन रूप में 
अख्तुत कर सके | हमारी आत्मशक्ति का प्रसार ही इस जगत में दिखाई देता है। 
इसे इम जैसा चाह वैसा बना सऊते हैं। ताल यह है कि बाह्य जगत के मूत्र 
भ्म रहनेवाली आतीद्द्िय सत्ता तथा अन्तर्जगत्‌ में लाधीनतात्ोध करानेवाली अद्यात 
सत्ता में इस प्रकार का ऐक्य या मिलन-सूत्र दिखाई देता है जिसके द्वारा श्रन्तः- 
सत्ता'के द्वारा ग्रेरित इच्छा-शक्ति को बाह्य जगत्‌ में अनुकूल भाव से पेरित किया 
जा सकता है | * अभिप्राय यह है कि वाह्मजयत्‌ का अ्रन्तर्जगत्‌ के स्थाधीनता- 
बोभ के साथ और अवीन्द्रिय अयस्था में अतीन्द्रिय अनुभव (आइडियल व 
रीज़न) के रूप में अभिव्यक्त ईश्वर तथा आत्मा आदि नाना तत्वों का एक 
पनियमब्रद्ध अनुवर्तिताघटित सम्बन्ध रहता है। अ्रन्तर्जगत्‌ के साथ ब्राह्यजगत्‌ का 
अनुवर्तिता सम्बन्ध है अर्थात्‌ बाह्मजगत्‌ अन्तर्जगत का साधन है और स्वये 
अन्तर्जगत साथ्य है । दस प्रझ्वर दोनों में उद्देश्य-विधेयता सम्बन्ध है| इसी सम्बन्ध 
को काए्ट ने उद्देश्य-विवेश सम्बन्ध या 'टेलियो लॉजिकल जजमेएट! कहा है 
आर इसका अपने 'क्रिटिक श्रॉव जजमेर्ट! अंथ में विचार किया है। अनेक 
विचित्रताश्रों के रहते हुए भी वाह्मयमंगत्‌ में एक ऐक्य रहता है, निस्के कारण 
यह जागत्‌ हमारे ज्ञान तथा इमारी दर्छा के अनुरूप परिवर्तित दो जाता है | इस 
ऐेक्य की जान लेने पर हमें बराह्मजगत्‌ की प्राकृतिक एकता से आनन्द मिलता 
है। यह आनन्द साधारण प्रवोजन- सिद्धि के आनन्द से मिन्‍न रूप बाला दोोता है। 
'इस सामंजस्प या ऐक्स्रोध-जनित आनन्द फो हो सौन्दर्यत्रोध का आनन्द कहते 
*ह । ब्यफ़िनिष्ठ (सम्जेक्विय) दोने पर भी यह आनन्द वस्तु के रूपमात्र का दी 
अबलम्बन लेकर उत्न्‍न्‍ग होता है। इस प्रकार प्रयोजन-वर्जित होने के कारण 
अद सर्बनिष्ठ (यूनिय्सल) और सर्ब-साधारण” दोता दै । * 
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संश्लैपात्मक इसि को “जजमेरण कहते हैं| हम* जिन पदार्थों को अलग- 
अलग देखते हैं उन्हीं को इस बति के द्वारा अवयव-अपयबवी भाव से संश्लिष्ट 
रूप में देखा करते हैं। जब हम यह अनुमच करते हैं कि हमने अनेक दल्ो वाला 
कमल देखा है तो हम उस समय्र इसी दृत्ति से काम लेते दे । इसे समीक्षाइपि 
कद्ट सकते हैं । बुद्धि (अस्डर-स्टेंडिंग) के द्वारा हम वस्तु को केबल उसके 
विश्लिष्ट रुप में देख पाते हैं और अतीन्द्रिय अनुमव (आइडियल आँव रीज्षन) 
के समग्र हमें केवल समष्टि का बोध होता है, परन्तु समीक्षात्त्ति (जजमेर्ट) के 
द्वारा हम विश्लिष्ट को सश्लिप्ट करके अवयव-श्रवयवी भाव से देखते है। इसी 
कारण इस दृत्ति को बुद्धि (अण्डरस्टेंडिंग) और श्रतीन्द्रियता (रीज़न) के ब्रीच 
की स्थिति माना जाता है। इस प्रकार सुखदुःखादियोध को शान तथा इच्छा दोनों 
का संग्रोजक माना जाता है। इन्हीं की प्रेरणा से हम कर्म में प्रदत्त होते हैं । 
इनका स्वरूप कर्म या प्रयोजन-सिद्धि से विच्छित्न रूप में मी प्रतीत हुआ करता 
है। किसी बस्तु को सुन्दर कहने पर हमें प्रसन्नता होती है। दस प्रसन्नता को 
कारण है हमारी बुद्धिवृत्ति के साथ बाह्मसस्तु के सामंजस्प की गइन अनुभूति । 
जब हमारी घुद्धि का बाह्म वस्तु के साथ गहन सामंजस्प हो जाता है तब उसकी 
अनुभूति से ही हमें प्रसन्‍नता मिलती है। इस सामंजस्व के स्वरूप को हम नहीं 
बता सकते । इसी प्रकार जब हमें किसी छवि या कल्पना में इस सामंजस्प का अनुभव 
होता है तो हम प्रसन्‍न दो उठते हैं। सौन्दर्य का आनन्द भी दसी प्रकार साम॑- 
जस्प फी जानकारी से उत्पन्न द्वोता है । यदि किसी वस्तु के प्रति हमारा स्पार्थ- 
विशेष बाधक न बने तो निश्चय ही सर्वसाधारण आनन्द का अमुभबव किया जा 
सकता है। सोन्दर्य का आनन्द सुख ए.वं मंगल के आनन्द से मिन्‍्न प्रकार का 
होता है। सुख केयल व्यक्तिनिष्ठ होता है और काय के अनुकृल् होने पर ही 
व्यक्ति को मुख होता है। इसी प्रकार मंगलवोध में पूर्वापर आस्था के साम्प- 
वैपम्ध का ज्ञान रहता है। इसके विपरीत सौन्दर्यव्ोधर में क्िप्ती प्रकार का ख्वार्थ- 
जनित ज्ञान नहीं रहता । सीन्दर्य कहते ही हमें समकना चादिए कि सुन्दर क- 
काने बाली वल्ठु इमारे अन्तर में किप्ती अशत आदशश के पूछे करती है औए 
4806 ६७५ ९०४८४७४०७४ ०६ एपफ्ए०ईश्टय९३३ ६ ए:घा७ 85 7 झा ७ छा था गड 
ऋग्पाशंज़ केडवे 03 8 ७७४59 90324 प्रए7०७ ४ एफ बच इंड्गेाइश्घ०8 इपणे। 89 60 
ए०्ऑगिफ ॥0 ००४ ९०इपंएं००.. [करॉंड ७०5१०: ६० ०घ० ९०४०७००, ०पए ए०फथा 
ह॑ बएएशेशडण्य कृशफरैप०७७, ऋ्रोगध१ एशएच्रए€ व, ४० ०७७३ ०१ छोध्वडघा ९ जभणीए 


बडफ्रपटई 70७ व जप 0छ॑०्सड३ ६0० - ००ार/०हाताचए तर 0चव पैरआाए९3,. (67 
9.26). 


२०३ है होसरा अध्याय : सोन्दर्म-तत्त्व 
श्रगात रूप में हमारे मन के अनुकूल हुआ करती दै, फिर भी हमें यह ज्ञान नहीं 
रहता कि वह कैसे इमारे चित्त या बुद्धि का प्रयोजन सिद्ध करती है | * 
सुयवोध ( प्लेज़ एट ) और सीन्दर्यत्रोध में प्रधानतः एक मभेट यह है कि 

सुखबोध मूलतः किमी शात और स्पष्ट आकांत्ा की परितृप्ति से उ्तन्न होता है और 
उसके द्वारा सरतः रित्ती आम्यन्तरिक उद्देश्य या व्यक्तिगत स्वार्थ ( डिस्टिक्टिव 
रुब्जेक्टिव परपज्ञ ) की सिद्धि होती है, किन्तु सौन्दय॑त्रोष से किसी ऐसी आराभा 
की परितृत्ति वा उद्देश्य को सिद्धि नहीं होतो जो पहले से ज्ञात अथवा निश्चित 
हो। ऊ़िसी श्ात आकांज्षा के तम होने पर उसन्न दोनेवाला बोध सौन्दर्यवरोध नहीं 
होता | श्रेय ( गुड ) में भी एक प्रकार की उद्देश्य या आकांक्षा-सिद्धि रहती दे, 
फ़िर चाहे बह उद्देश्य केवल निरपेत्ञ श्रेय-साधन ही क्यें!न हो । उसकी सिद्धि 
अन्य लोगों के सुख के लिए भी हो सकती है और नितान्त निरपेज्ष रूप में भी ! 
हम केबल भ्रेप के लिए ही श्रेयसाधना में रत हो सकते हैं श्रयवा हम किसी को 
सुख पहुँचाने के लिए भ्ेप्र का मार्ग अपना सकते हैं। श्रेय की अन्य निरपेत्ष 
साधना से श्रेय थपने बात्तविक पूर्ण रूप में उपस्थित होता है जब कि दूसरे पत्च 
में वह दूसरे के रुख के साथन के रूप में केबल उपयोगी स्थिति में ही ग्राह्म देता 
है । इस प्रकार एक से उसकी पूर्ण्ता ( परफेक्शन ) का शान होता है और दूसरे 
से उसकी उपयोगिता ( यूटिलियी ) का । बुल्क ( १४०र्शी) के मतामुखर सौन्दर्य 
और पूर्णंता दोनों एक ही वस्तु है । फिर भी किसी वस्तु को पूर्ण कहना हो तो 
उसके लिए किसी विशेष उद्देश्य या आदर्श का स्पस्ट ज्ञान होना आपश्यक है, 
किन्तु सौन्दर्ययरोध के लिए. किसी उद्देश्य या आदर्श का ज्ञान आवश्यक नहीं 
होता । सौन्दर्यन्रोध की उद्देश्नतिद्दि में उद्देश्य का स्पष्ट पता ही नहीं चलता ) 
इस प्रकार सौम्द्य उपयोगिता तथा पूर्णंता दोनों से विलग रहता है। हमारी 
विकल्पइलि ( फैकल्टी ऑव इमेजिनेशन ) और बुछििवत्ति ( अण्डरस्टेंडिंग ) के 
पारस्परिक सामंजस्य के फलखलूप प्रसशित होनेवाली अनुभूति से दी सौन्द॑ंबोध 
होता है | किन्तु इस परिणामी अनुभूति में किसी उद्देश्य का ब्रोध नहीं होता । 
यह निरपेज्ञ कद्दा जा सकता है। दाशेनिक पदावली में कह्दा दा सकता है कि 
सौन्दयत्रोध में उद्दश्य-सिद्धि ्त्ति-व्याप्यल्ल रूप में न होकर फलव्याप्यत्य रुप में 
होती है, श्र्थात्‌ आनन्द उसका फल है, किन्तु उद्देश्यसिद्धि सौन्दर्य नहीं है | 
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सतौसरा अध्याय : सौन्दय्य-तत्त्व र्ग्४ड 


निष्रयोजन होने से ही किसी वस्तु को सुन्दर नहीं कहा जाता । प्रामैतिद्यत्िक 
काल के अनेक शिलाखणड प्रात होते है जिनका कोई-नन्‍कोई प्रयोजन अवश्य 
है, मले ही हम उसे न बता सकें, किन्तु इतना निश्चित है कि हम उसकी 
अयोजन न जानने के कारण ही उन्हे सुन्दर नही बताया करते | हम गुलाब का 
फूल देखकर उसे सुन्दर कददते है | उससे भी हमारा एक विशेष उद्देश्य सिद्ध 
होता है, ऐसा कहा तो जा सकता है पर वह प्रयोजन कया है उसे बताया नहीं 
जा सकता | १ अ्रमिप्राय यह कि सौन्दर्यत्नोध न तो किसी की बुद्धि की परिकल्पना 
है न उसे इच्द्रियसुख या नैतिक बृत्ति की परिस्फूर्ति ही कद्दा जा सकता है। 
सौन्दर्यवोध ऐन्द्रिय तथा अतीन्द्रिय ( सैन्स एंड रीजन ) के सम्मिलन से ही 
उत्पन्न होता है | बह मूलतः एक भावसंवेग मात्र है, दसी कारण यह नितान्त झाग्य- 
न्तरीण एवं व्यक्तिनिष्ठ भी होता है। इसे भावसंवेगात्मक मानने पर इसके वेदनात्मक 
स्वरुप को बोधात्मक या ज्ञानात्मक नहीं कह सकते । ( 7॥७ [0वेहा0९70 ० 
६088 ००7प6०840 70 ण़३ए ४० ००६४४४४०॥). किसी विपय को देखने के 
समय हमारी आभ्पत्तरीण वृत्तियों (फैक्ल्टी श्रॉच इमेजिनेशन एंड अण्डर स्टेडिंग ) 
में अनुभूत होनेवाले सामंजस्प की फलात्मक अनुभूति सौन्दर्यत्रोध या सौन्दर्यवेदना 
कहलाती है । सौन्दर्यवेदना में इस वात का परिचय नहीं मिलता कि किस वृत्ति 
का अथवा किस प्रकार का सामंजस्य हुआ है | इस स्थल पर हम केवल उसी 
आमभ्यन्तरीण सामं॑जस्प को उपस्थित करनेवाले व्यापार की, परिपक्ध फल के समान, 
"विशिष्दजातीय अनुभूति का परिचय प्राप्त करते हैं। * 

पहले दी बताया जा चुझा है कवि सौन्दर्यवेदना व्यक्तिनिष्ठ होती है, किस्त 
व्यक्तिनिष्ठ होने पर भी कास्ट ने इसको साधारण या सर्वनिष्ठ स्वीकार कित्रा 
है | साधास्णतः यह पश्न उपस्थित होता है कि जो व्यक्तिनिष्ठ है वह सर्वनिष्ठ 
कैसे हो सकता है ! जो व्यक्तिनिष्ठ है वह एक ही व्यक्ति की अनुभूति पर निर्भर 
कस्ता है और उस व्यक्ति के न होने पर उसकी अमुभूति नहीं हो सकती । इसके 
विपरित सर्वनिष्ठ किसी एक व्यक्ति की अनुभूति पर निर्मर नहीं रहता । किन्तु 
पहले कट्ा जा चुका है कि जब किसी एक परिदश्यमान वस्तु को लक्ष्प करके एक 
साम॑जध्य घटित होता है तो उसके परिणामस्वरूप एक प्रकार की अनुभूति हुआ 
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श्ण्प्‌ तौसरा अध्याय : सीन्दर्य-तत्व 


करती है । यह व्यक्तिगत सामेजस्य स्वेपुदष साधारण व्यापार है और किसी विशिष्ट 
व्यक्ति का स्वीय या विशिष्ट सामंजस्य नहीं है। इसीलिए किसी वस्तु को देखकर 
एक ब्यक्ति के चित्त में जैसा सामंजस्य घटित होता है, उसी प्रकार वी चेस्तु 
देखकर अन्य ब्यक्ति के चित्त में भी वैसा ही इत्तिलतामंजस्थ सिद्ध होता है। 
इसीलिए, फलीमूत सौन्दर्यवेदना के व्यक्तिनिष्ठ होने पर भी उसका कारण सर्वपुरुष- 
साधारण होता है, श्रतण्वर उसे व्यक्तिनिष्ठ माना जाता है | इस कारण काण्ठ ने 
कह्ा है कि जो एक व्यक्ति के लिए; सुन्दर ग्तीत होता है वह दूसरे को भी सुन्दर 
दी प्रतीव दोगा । नोधि के सम्बन्ध में मी काण्ठ ने इसी प्रकार का संत व्यक्त 
किया है उन्होंने कइा है कि जो एक को अच्छा या भ्रेयत्कर प्रतीत होता है वह 
दूसरे को भी बैसा ही प्रतीत दोगा । 

कारंठ के सौन्दर्यवाद की प्रधान विशेषता यही है कि बह खष्य और हृश्म 
के भीच अज्ञात सामंजस्प के परिणामस्वरूप घटित बेदना को द्वी सौन्दर्मबेदना 
मानते हूँ। सौन्दर्यवेदना मात्र स्पा्थविद्वीन आनन्द है और व्यक्तिनिष्ठ होकर 
भी सर्वनिष्ठ होती है। कास्ट की कगडोरी यह है कि उन्दीने यह बताने की चेप्य 
नहीं को है कि किप्ती वद्ठु को हम उसके क्रिस परिचायक धर्म फे आधार पर 
मुन्दर कहें १ उनके मत से स्पष्ड रूप से इस बात का मी पता नहीं लगता कि 
सौन्दर्य से हम बस्थुतः क्या अर्थ म्रदण करें १ किसी फूल को देखकर हम उसे 
सुख्दर तो कहते हैं, किस उसे क्‍यों सुन्दर कदते देँ इसका कारण हम न तो झपनी 
व्यक्त मनोइतति में ही खोज पाते है और न उपस्थित बदिवंस्तु फूल में दी। 
इसका कारण समभाते हुए काट ने कद्दा है कि सौन्दर्यातुभूति हमारी आम्यन्तरीण 
अतीर्धियज्वत्ति के साथ बुद्धिस्थ इत्ति के अलोकिक सार्मजस्य का बाह्य फल मात्र 
है । इस अलीकिक सामंजस्य का विशिष्ट परिचय प्रात्त करने था उसका रूप 
सममभने का हमारे पास कोई उपाय नहीं है 

किसी एक बादरी वस्तु को एक ओर जितना शान के द्वार उपलब्ध किया 
जा सकता दै, दूसरी ओर उतना ही सुख या दुःख के द्वारा भी उसकी उपलब्धि 
हो सकती है। जिस समय कोई वस्तु हमें सुखदुःख बेदना से रपर्श करती है, उस 
समय उस स्पर्श से उस वस्त के सम्बन्ध में कोई शानात्मक परिचय नहीं होता एवं 
हसी कारण वह बेदना व्यक्तिनिष्ठ होती दे । इस स्पर्श से केवल वस्तु-विशेष पर 
अवलम्पित व्यक्ति की निजी बेदना की उपलब्धि दूचित होती है | * 
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सीसरा अध्याय : सीन्दर्य-्ततत्व २०६ 


इृश्यानन्द के साथ वस्तु की प्राति-अप्राति या किसी अन्य प्रकार के विचार 
का लेशमात्र मी सम्पर्क नहीं द्वोता । किसो वस्तु को देखने मात्र से उद्भूत होने- 
वाला आनन्द ही सोन्द्यवेदना का आनन्द द्वोता है, किन्तु यद्द तमी हो सकता 
है जब वस्तु को सत्र प्रकार के स्वार्थ से मुक्त या सम्पकक से निरपेज्ञ रखकर देखा 
जाय। यही कारण है कि सौन्दर्य का आनन्द किसी अमिलापघ्रटित आनन्द 
( इन्टरेस्ट ) के साथ जुडा हुआ नहीं है| आनन्द के साथ जुड़ी रहनेवाली 
अमिलापा सदा ही उस काम्य वस्तु के साथ भी जुड़ी रहती है, किन्तु सौन्दर्यवेदना 
का श्रानन्द वस्तु को उपलक्ष्य करके उत्पन्न होने पर भी एकान्त रूप से वस्ठु- 
निरपेक्ष होकर केवल चित्त की आनन्दानुभूति में हो नित्रद्ध रहता है। हो मैदान 
देखकर उत्पन्न होनेवाला थ्ानन्द हरे मैठान से एकान्ततः विश्ल्िष्ट होता है| 
यही वस्तु-निरपेक्ष किन्तु वत्तु के उपलक्ष्य से उत्पन्न एकान्ततः आध्यात्मिक 
अनुभूति का आनन्द ही सौंदर्यानन्द है। किसी को हम जब भला या श्रेयस्कर 
कदते है तब या तो वह दूसरी कोई भली वस्त उत्पन्न करता है या वह स्वयं श्रन्य- 
निरपेक्ञ रूप मं भला होता है | यद्यपि सुखबोध भला या श्रेयत्व-बोध से स्वतंत्र 
होता है, तथापि सुख्षत्रोध में भी इन्द्रियसुत्त का विधान करनेयाली वस्तु के प्रति 
कषिगसा होती है। केवल सौंदयेवेदनाजन्य आनन्द ही वस्तु-लिप्सा से सम्पूर्शतया 
विश्लिप्ट होता है। इसी कारण किसी प्रकार की वस्तु के साथ इसका सम्बंध नही 
जोड़ा जा सकता । इसके सम्बंध में केवल यही बताया जा सकता है कि यह वस्तु पे 
उपलक्ष्य से उत्पन्न होता है| इसके विपरीत ऐन्द्रिय मुखबोध अथवा किसी वस्तु 
का श्रेयत्वश्रोध इन दोनों का दी वस्तु-नियम्धित किसी-म-किसी लिप्सा से सम्बंध 
रहता है । ( 807 (0९ 987९०४0]6 शावे (७ हु००0 ॥7ए०ेए७ ६ 
76(0४7०० ६0 06 ॥6ऐए ० 0९70, ) परन्तु तु जिस रुचि द्वारा हर 
केयल आनन्द को दृष्टि से क्रिस्ती वस्तु का विचार करते हैं, उसी शृत्ति को रचिइृरि 
( टेस्ट ) एवं एकान्त निरपेक्ष आनन्द के विषय को सुन्दर कहते है । किसी वरू 
को देखने पर यदि उससे किमी अमिलाधा या लोस का सम्बंध नहीं रहता, बल्वि 
उसके देखने से केवल आनन्द घटित होता है, तब्र वही आनन्द संत्रके लिए 
सममभाव से साज्षियोग्य या स्वंसाधारण के द्वारा उपभोग बन जाता है| जब दर 
किसी बस्तु को अपनी अमिल्षाप्रा का विषय बनाकर एकन्ततः निजी रूप में उसक 
भोग करना चाहते हैं, उस समय बह दूसरे के उपभोग के योग्य नहीं रह जाती 
किन्तु अभिलाप-सम्बंध से वर्जित होफ़र उस दृष्ट वस्त में किसी द्वष्य-विशेष के 
ऐसा निजस्व नहीं होता, कि उसके कारण अम्य द्रप्य उस विपय में किसी अन्य 


२०७ तीसरा अध्याय : सोन्दर्य-तत्त्व 


दष्टा के तल्य आनन्द न पा सके । यद आनन्द किसी भी अमिलापा के नियल्लण 
से उम्तन्न नहीं होता | इस कारण यह आनन्द एक ओर जितना ही खतंत्र, स्याधीन 
और अ्रन्ब-निरपेश्न होता है दूसरी ओर उतना ही द्रष्य-निरपेत्ष भी होता हे | 
“यक्तिगत किम्ती भी सार्थ-तुष्टि के द्वारा नियंत्रित न होने के कारण यह सर्बनिष्ठ 
होता है। * 
ता यह है हि जब्र कोई मी बसत श्रमिलाप-निरपेज्ञ भाव से किसी भी द्रष्टा 
को मुन्दर प्रतीत होती है, तब्र उसको ऐसा लगता है मानो सौन्दर्य उस वस्तु का 
ही एक इच्धियग्राह्म धर्म है एवं इसी कारण वह उसी रूप में समी को दृष्टिगोचर 
होता है। वस्तुतः सौन्दर्य प्रकार-प्रकारीमाव वा गुण-गुणीमाव से किसी भी वखु का 
मु नहीं है, क्योकि ध्ं-धमोभाव, गुय-गुणीमाव या अरकार-प्रकारीमाव से ज्ञात 
होनेवाले सम्बन्धशान के साथ आनन्द का तनिक भी सम्बन्ध नहीं है, तथापि 
एकान्ततः नियन्‍्त्रण-शल्य ओर स्वार्थ-लेश-शुन्य होकर जब किसी वस्तु को उप- 
लत करके कोई आनन्द उत्पल दढ्ोदा है? तब हम उस वस्तु को ही उस आनन्द 
का विपय मानकर उसका विचार या उसकी कल्पना करते हैं, मानो उस वस्तु 
या कोई भी एक धर्म इमें आनन्द देता है। उस विपयीभूत धर्म को सौन्दर्य श्रीर 
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वस्तु को सुन्दर कइते है | वह विपयीभूत धम जिस ज्ञण बहिवस्तु के धम के रूप 
में प्रतीत होता है, तमी सत्र लोग समानभाव से उसे मुन्दर कह सकते हैं | इस 
सौन्दर्य के आनन्द और भला लगने के सुख में पूर्यातया भेद दै। भला लगने 
का सुख व्यक्तिगत होता है, इख्धिय या मन के ऊपर निर्मर करता है। इसी 
कारण जो एक को भला लगता है, बह संमत्र है कि दूसरे को मला न लगे । 
राम को जो मोजन अच्छा लगता है वह श्याम को अच्छा नहीं लगता और जो 
श्याम को अच्छा लगता है वह यदु को अच्छा नहीं लगता | कोई बँजनी संस 
पसन्द करता है और किसी की आँख में वह रंग वैठता दी नहीं, उसे निष्प्रभ, जान 
पड़ता है । कोई बीणा की मकार पसन्द कर्ता है और किसी को यूह्म तन्‍्त्री की 
आवाज्ञ बैसी सुखद नहीं लगती | इस सम्बन्ध में कोई तक नहीं दिया जा सकता 
कि ऐसा क्यों द्ोता दे । प्रत्येक को भला-बुरा लगना उनकी इन्द्रिय-दचि पर 
निर्मर करता है, किन्तु सौन्दर्य के सम्बन्ध में मी यही नियम लागू नहीं होता । 
यदि सौन्दर्य केबल भला लगने पर निर्मर करता तब्र तो उसे सौन्दय ही नहीं 
कहा जा सकता था। (६ ॥ छाछशेए फौ९8७९४ पर), ॥0 ग्रप्र्क 200 
९४7 0 06४पथ्णि)) । जबत्र कोई किसी वस्तु को सुन्दर कहता है तो उसके 
मन में यद्द सन्देद्द नहीं होता कि दूसरे लोग भी दसे सुन्दर कह्देंगे अथवा नहीं | 
इससे विपरीत वह निश्चिन्त होता है कि जो वस्तु उसे मुन्दर प्रतीत होती है, वह 
दूसरे को भी मुन्दए लगेगी | यदि एक व्यक्ति को सुन्दर लगनेगाली चस्तु की कोई 
दूसरा मुन्दर न कह्दे तो पहला व्यक्ति उसे दोष देता हुआ कद्दता है कि उस व्यक्ति 
में सीन्दर्ययोध की शक्ति नहीं है । अ्रतएव सीन्दर्यंत्रोध के सम्बन्ध में लोग मत- 
भेद सहन नहीं फर पाते। इसके विरोध में यद अवश्य कद्या जा सकता है कि 
केबल भला लगने में भी पर्याप्त ऐक्य होता है । यदि किसी एक व्यक्ति द्वारा 
निमंत्रित दस व्यक्ति एक-सा भोजन करके सन्तुष्ट होकर अपने घर लौटे तो कदना 
पड़ठा है कि उस व्यक्ति को खिलाना आता है, वह आदर करना जानता है और 
डसे झसि्रोध दे | फिए भी इस रचित्रोथ को सर्वतोमावेन स्साधारण नहीं कटा 
जा सकता । भद्र समाज में समादर की एक विशेष रीति है, मिसके श्रनुार 
घलमने पर व्यक्ति उस समाज में सभी की धीति का भाजन भन याता ६ | श्सीलिए 
किसी पिशेष समादर यो सब-साधारूप के लिए प्रीतिकर मानने पर मी उस समा- 
दरू-किया में ऐगा कई नित्य निप्ामर धर्म नहीं पापा जाना शिससे उसयी सर्वतो- 
भवन सर्ताधास्य क्ट्या जा सके। १ सीन्दर्य के मूल में उत्पन्न होनेवाले इस 
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व्यक्ति, वस्तु तथा अमिलाप-निरपेज्ञ आनन्द का कोई कारण निश्चित करना 
सरल नहीं है । 
हम पहले ही कह चुके हैं कि दर्द्रिय को अच्छा लगना एकान्त व्यक्तिगत 
इच्द्रिय-रचि का संकेतक है, किन्तु सौन्द्य का आनन्द शआ्राध्यात्मिक रुचि-सापेद्य 
और व्यक्तिनिष्ठ होकर भी सर्वनिष्ठ होता दवे। साधारणतः सर्वनिष्ठ प्रत्यय, 
वस्तु-धर्म सापेज्ञ होता है। जब हम कहते हैं कि कोयल काली है या मभी 
कोयलें काली हैं, तब इस सर्दनिष्ठ विश्वास के मूल में कोबल का झृष्णत्व 
विद्यमान रहता है! क्रिस वलु में हम कित्ती सर्यगोचर धर्म का संकेत नहीं पाते 
कोई ऐसा निश्चित धर्म नहीं बताया जा सऊता कि अमुक घर्म को देखकर झऊ़रिमी 
वस्तु-विशेष को सुन्दर कद्दा जायगा | घर्म-धर्मी सम्बन्ध में उत्पन्न होनेवाले सभी सर्व- 
साक्षिक प्रत्यप अम्रोज्ञामूलक (लॉ जिकल) होते है, किन्तु कास्ट का कथन है कि 
सौन्दयत्रेदना में कोई भी अ्रसीज्ञामूजक प्रत्यव नहीं होता। द्रप्य किसी वल्तु को 
देखकर सर्ब-निरपेज्ञ आनन्द का अनुभव करता है श्रौर उस वच्ठु को ही श्रानन्दा- 
नुमव का विपय स्वीकार करके उसे सुन्दर कहता है। आननन्‍्दानुभूति एकान्त 
आध्यात्मिक है ओर इसीलिए वह यस्तुवर्म नहीं है। वह व्यक्तिनिष्ठ' एवं द्रष्टा 
का हृद्गत धर्म है परन्तु उसी छदुगत अनुभूति के बल पर प्रस्पेक द्रप्ण बिसे स्वयं 
सुन्दर कदकर स्वीकार करता है उत्तके सम्बन्ध में बद अनुभव करता है कि समी 
डे मुन्दर कहेंगे। अन्वीक्ञामूलक न होकर भी केवल आत्मानुभूति फे श्राधार पर 
सर्यनिष्ठता दी सौर््यत्रेदना की विशिष्यता मालूम दोती है। दस्दियानुभूति का 
मुत्ध वा मला लगना व्यकिनिष्छ है। इसीलिए समी यह मानते हैं कि इश्धिययचि 
का भला-बुस लगना भो व्यक्तिनिष्ठ दो दे। बदाँकीई मी सर्जनिष्ठता का दावा 
नहीं करता १ ) डे 
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तीतरा अध्याय : सौन्दर्थ-तत्त्व २१० 


साधाएण ऐल्द्रियक भला लगने ओर सौन्दर्यवेदना के आनन्द का भेद सम- 
भाने के लिए दो-एक बातें और कइनी हैं । वस्तु देखने के समय हमारे मन में 
उसकी छवि व्पक्त होती है, जिसका फल सुखत्रोध होता है। इस सुखब्रोध को 
सर्वनिष्ठ नहीं कह सकते | जहाँ सत्र इन्द्रियो को भला लगता है, वहीं यह रूप 
उपस्थित होता है अर्थात्‌ हम इन्द्रियों के द्वारा वस्तु को जो छुत्रि या उसका स्पर्श 
पाते हैं उसके परिशामध्वरूप घथ्ति होनेवाला आनन्द हमाण निजी घम हैं। इस 
कारण इस सम्सस्व में साके साथ हमारा मेज्ञ हौना आवश्यक नहीं है | यदि 
हममें उत्पन्न होकर मो आनरद सर्वनिष्ठ दा सकता है तो उसे हमारी मन की 
वस्तुच्छुवि से उत्तत्त कइना स्पीकार नहीं किया जा सकता । हमारी मन की बस्तु- 
छुबि से उत्न्न सुख केवल हमारा ही हो सकता है। वस्तु-छबि तैयार होने के लिए 
हमारे मन में दो प्रकार की ग्रक्रि। चलवी है, एक को विकल्पइ्डति (पावस झोब 
इमेमिनेशन) कहा जा सकता है ओर दूसरे को बुद्धिरत्ति (श्रंडरस्टेंटिंग )॥ 
विकल्पश्कतति खए्टराः ग्रहीत रूपों को एकत्र उपत्वित करतो है ओर घुद्धिइृत्ति 
द्वारा वे एक अखरट ऐक़य में बेंघे प्रतीत होते हैं। विकल्पन्नत्ति अतीदिय होती 
है इसकी सत्ता का अनुमान मात्र किप्रा जा सकता है। इन दोनों बृत्तियों में किसी 
यर्तु को उपलच्च करके उतपन्‍न होनेवाल्ली सामंजस्य की अनुभूति वस्तु-छवि अहय 
करने के पूर्व ही घटित दोती दै, इसोलिए, यह वस्तु-छवि-निरपेत्ञ होती है। इसके 
न होने पर वस्तु-छवि को अहण नहीं क्रिया जा सकता | चादे किसी चित्र में 
किसी भी प्रकार को वह्तु-छेतरि क्यो न पाई जाती हो, इस सामंजस्य की अव॒भूति वहाँ 
अवश्य होगी। इसोलिए इस अनुभूति का आनन्द वस्तु-छवि के ग्रहण करने का 
पूर्ववर्तों हैं और दसी कारण यह जोर देकर कद्या जा सकता है क्रि यह सभी के 
द्वारा अनुमूत होगा । दन्द्रिय को भला लगने पर पहले वस्तु-स्पश या वस्तु-ग्रदण 
होता है, तसश्चात्‌ आनन्द उसन्न होता है। किन्तु सीन्‍्दर्य-वेदना में पहले 
आनन्दानुभूति होती है, उसके बाद वल्तु-छुवि-प्रदण ओर तदनन्तर भ्रमप्रयुक्त 
बंस्तु-छुवि और बाह्य वस्तु में उसका मिथ्या आरोप होता है १ । 
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२११ हे तोसरा अध्याय + सोन्दर्य-तत्द 


याह्य ग्रत्यज्ञ का अवद्मम्बन करके उतनन्‍न होगे पर भा सीन्दर्यपेदना का 
आनन्द ऐन्द्रियक नहीं होगा । विकल्प तथा बुद्धिइति में घटित होनेवाला सामें- 
जस्प एकान्ततः आम्पन्तरीण, अग्रत्य्ष और इच्द्रिय को आगोचर द्वोता है। 
इसी सामंजस्य को सिद्धि में सौन्दर्य का आनन्द है, इस कारण यह आनन्द 
ऐल्द्रियक चुल्न से नितान्त अतंश्लिष्ड रहता है। इसी आनन्दप्रयोग से ही द्वष्दा 
का दशन-ऊार्य संयादित होता है, परन्ठु उसके दाद निरूपित दर्शन-फार्य किसी 
पबिशिष्ट बल्तु के स्वरूप के द्वारा नियस्नित नहों होता । सबब-नियंत्रण-निरपेक्ञ माय 
से विकल्प और बुद्धिदृत्ति की स्वाधीन परम्पराजुवर्दिता के लिए पारस्परिक परि- 
चय के परियामत्वरूप उसन्न होनेवाला आनन्द द्वी सौन्दर्य कहलाता है। उस्ते 
ही सौन्दर्ययेदना का आनन्द कहते हैं। * यद आनन्द किती विचार का आनन्द 
नहीं होता। यद न तो लिप्सा-जनित होता है न ऐन्द्रिय या यांजिक-बोपजनित ही 
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तौसरा अप्पाय ४ सॉन्दर्य-तत्त्व हु सत्र 


होता है, फिर भी इसी के दारा वस्तु-छुबि अत्य उद्देश्य-निरपेक्ञ देकर शान केः 
आऊार में प्रकः दोती है। * 

कार्ट ने समी वस्तुओं के दो भेद झिये हैं। एक को स्वरूप (फॉर्म) कइते 
है अ्रीर दूसों को गुण-धर्म (क्यालियो) । दर! कहने पर हमें जो कुछ दिसाई 
देता है, उसके भी दो भाग किये जा सकते है। झिसी हरेपन के बोध होने पर 
अनेक छुए| में कठिनाई से उत्चित इरेपन का प्रथकू-परथक्‌ बोध एक असएड 
हरेपन के बोध के रूप में मन के सम्मुख उपध्थित ही सकता दै। दुर्गाह्य अनेक 
क्षण) में प्रथर्‌ रूप से होनेवाले बोध का जे। एक अखरुड, निसफन्‍्द बोध-रूप में 
ग्रदणण क्रिया जाता है. काएट ने उसी को वस्तु की स्वरूपता कह्दा है। इसके अति- 
रिक्त एफ दरे मत्यव में निद्वित 'सब्ज्ो नामक धर्म को उन्होंने सब्ज का गुण-धर्म 
बताया है। यद इृरापन श्रशतः इन्द्रियग्नाद्म होता है, इसी कारण हरा कहृदने से 
मिस मता लगने का संकेत मिश्ञता है, बद सर्बनिष्ठ नहीं है । श्रयांत्‌ इस बात 
या फोई प्रमाण नहीं है कि जो एक को सब्जु के रूप में अच्छा लगता है, वह 
दूसरे की भी भज्ा लगेगा कि नहीं। किन्तु चहु-दु्पाद्म छुण-परम्परा में सएदशः गद्वीत 
सब्ज प्रत्मप फी एक श्रपण्ड पत्यप्र के रूप में प्रदण करना शअतीनििय मनोब्यापार- 
साध्य है एवं इसी कारण वह इन्ट्रियनिरपेत् दोता है | बढ़ी श्रानन्द समी में एक- 
रूप झोने के लिए बाध्य है। इसी कारण एक श्रमिश्र वर्ण को तो सुन्दर कट्ठा जाता 
है, फिस्तु मिश्र बगग को नरीं कद्दा जा सकता । किसी छवि या क्रिमी प्रस्तरशिल्प 
यो सुख्दर कदते समप्र इम उसझ्े दृष्य रूप को भुन्दर नहीं कद सकते, क्योकि वह 
ऐस्द्रिय द्वोता दै। मुन्दर कहने से इम उस समप्र उसके आवार (फॉर्म) छा अर्थ 
लेते ६। * सारांरा थ् दे कि नाना धतार के बर्णो' के ैनिउर्य से फिसी भी 
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र्श्३ तोसरा अध्याय : सीन्दर्य-तर्व 


चल्तु के विशुद्ध स्वरूप या आकार को इन्द्रिय-विलोमनीय यनाया जा सकता है, 
किन्तु यह बर्णु-लिप्सागत़ इन्द्रियसुख सौन्दर्य का आनन्द नहीं होता और न उस 
जाति का ही होता है। इसी कारण सौन्दर्यवेदना के आनन्द में किसी भी अकार 
'के भावसंवेग (इमोशन) के होने पर उसे भी एकान्त अ्रवास्तव धर्म मानना 
पड़ेगा | 
सीख्यनिन्द की प्रयोजन-्रिरपेज्ञता के सम्बन्ध में कास्ट से मी पूर्व थमस 
'एक्बीना (77०णा७$ 80१७७) ने मी इसी सिद्धान्त को स्वीकार किया था | 
“मूसा मेन्देलसाँ (१०४९७ 00 0९]:४०]9) ने अपने ग्रंथ मोरस्तन्दोँ (00786- 
78/५70 67) में कहा हे कि हमारी श्रात्मा में शञानव्वत्ति तथा अमिलापब्नत्ति नामक 
दो चृत्तियों होती हैं। श्रमिलापश्ृत्ति के साथ मुख-दुःखब्रोध जड़ित रहता है. 
किन्तु जानइत्ति ओर अभिलापबृत्ति इन दोनो की अन्तव॑त्तिनी एक वत्ति श्रौर है 
जिसे अनुमोदनाव॒त्ति कइते हैं. | इसी व॒त्ति के द्वारा हम जब किप्ती सु'दर वस्तु को 
देखते हैँ तो उसे देखने में कोई अमिलापा या उसके उद्रेक सहित सुखबोध नहीं 
रहता। सुन्द्र वस्तु के दर्शन के साय स्वाभाविक रूप से ही एक शान्त आनन्द 
जुड़ा रहता है एवं उस आ्रानन्द के साथ किसी प्रकार के लामालाम या, स्वार्य का 
सम्बन्ध नहों होता ।* 
हचसन (प५४0॥680॥) ने मेन्देलसों (0[000]58005) के गंथ के 

"अकाशित होने के पूर्व यद् मत अत्यन्त सुन्दस्तापूर्वक प्रकट किया था । उन्होंने कहा 
भा कि किसी भी लाम या हानि से निरपेक्ष रूप से किसी वस्तु फो देखने मात्र से 
आनन्द उल्नन्‍्न दोता है और किसी वस्तु को देखने से दुःख उत्तन्न होता है [किसी भी 
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ततौतरा अध्याय : सौन्द्य-तत्व र्श्ड 


स्वार्य-सिद्धि से सम्बन्ध न रखते छुए किसी भी वस्तु के दर्शनमात्र से,उसन्न होने- 
बाला आनन्द ही सौन्दर्य का परिणाम होता है। " यहाँ तक की नेटेल्टन 
(४४४४७४०॥) ने भी सौन्दर्यानन्द को एकान्‍्त निष्प्रयोजन तथा केवल विचार 
या आन्तर-दर्शन का अानन्द कहकर स्वीकार किया है। * 
ययपि सौन्दर्यानन्द को एकान्त प्रयोजन-सम्पर्क-विद्दीन बताना काएट का कोई 
नवीन आविष्कार नहीं है, किन्तु उनके मत की विशेषता इस बात में है कि उन्होंने 
सौन्दर्य को दर्शन से मुक्त करके अपना मत प्रस्तुत किया है और श्रेयवोध के समान 
सौन्दयबोध को भी प्रात्यक्षिक ज्ञान का पूर्ववर्ती एक आम्यन्तरीण (ए प्रायरी) 
व्यापार बताया है। कार्ट की युक्ति का सारमर्म यह है कि जिस प्रकार सौंदर्य- 
बोध की चेदना एकान्ततः वाह्मकारण-निरपेज्ञ और व्यक्तिगत रुचि-निरपेत्ष होती। 
है, उसी प्रकार वद एक ओर सर्वनिष्ठ और स्वजन-ब्ेद्य तथा दूसरी ओर समी 
मनुष्यों के अन्तर में स्थित एक ही प्रकार के आन्तरिक कारण से उत्पन्न भी होती 
है | यह झन्तःकरण क्या है १ कायट का कहना है कि यह विकल्पद्डति और बुद्धि 
पत्ो के 
चृत्ति का सामंजस्य है | सौंदरयत्रोध या सौंदयवेदना इसी का फल्लीभूत व्यापार है | 
विकल्पक्नत्ति के साथ बुद्धिइत्ति का सामंजस्य किस प्रकार होता है, इसे हम मालूम 
नहीं कर पाते । हमें केवल उसका परिणाम आनन्द द्वी शानगोचर होता है, 
इस आनन्द से उस आनन्द का क्‍या सम्बन्ध है, इसे हम नहीं समझ पाते । इसी 
कारण कारट ने कहा है कि दृश्यमान वस्तु का जो गुण हमारी इन्द्रियं की प्रीति' 
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श्श्५ तोझरा अध्याय ४ सौन्दर्य-तत्त्व 


या श्रप्रीति उस्नन्न करता है, उसके अतिरिक्त केवल रश्यत्व या आऊृति के राम्बन्ध 
में वस्तु का स्वरूप किस्त प्रकार हमारी बुद्धि में उपस्थित होता है, उस प्रक्रिया में 
सोन्दयत्रोध का कारण मी छिपा रहता है। इसो कारण सौंदयब्ोध या कारण एकान्त 
आम्पन्तरीय (ए प्रारयेरी) है । आम्पन्तरोण विशिष्ट व्यापार के संपदन में वस्तु 
को सुन्दरता प्रकट होती दे और उसके परिणामस्वरूप आनंद उत्पन्न होता है | 
पहले आनन्द उत्तन्न हो ओर बाद में सुन्दर की उपस्थिति इस प्रकार का क्रम नही 
होता, बल्कि सुन्दर के बाद आनन्द श्राता है। मेरेडिय (007९0१0)) ने इसी 
बात को समकाते हुए कहा है कि जो बाह्य धो से विनिर्मुक्त केबल व के 
निजी स्वरूप में चित्त में अ्रगृत्यित होता है श्रीर जिसका बार-बार ध्यान आता है, 
उसके परिणामध्यरूप श्रनुभव को एक ओर हम मितना विकल्प तथा बुद्धिवृत्ति फे 
सामजस्य का परिणाम मानते हैं, दूमरी ओर उतना ही उस अनुभव के साथ 
मानसशूृत्ति के सम्यंध को आ्राननन्‍्द कहकर अनुभव करते हूँ । यह श्रानन्द बखु के 
साथ युक्त दोकर प्रकाशित होता है, इसी फारण हम वलु को सुन्दर फहते हैं। * 
काण्ट ने अपने 'किटिक आय 'पोर रीजन' अंथ में इसी सिद्धान्त का प्रति- 
पादन किया है कि हम श्रपने शान में जो कुछ प्राप्त करते हैं, उसकी सीमा शान 
त्तक ही दे। यदि हम जान के बाहर उसरी सत्ता या श्रसत्ता को मार्से तो श्रन्त- 
विरोध उद्न्न होता है। यही कारण है कि शानगत उपलब्धि की बद्षिसत्ता के 
सम्बंध में हम कुछ 'भी नहीं कह सकते, परन्तु इस जान में ही ऐसे बहुत-से लक्षण 
पाये जाते दूँ जिनके द्वारा किसी-न-किसी रुप में अतीरिद्रिय सत्ता की सूचना मिलती 
है। इस ब्तीनरिद्रय सत्ता का जगत्‌ ज्ञानगत सीमा-रेखा फे बाहर है एवं इसी कारण 
उसका स्परुप बन्धन विद्वीन और स्वतंत्र द्वोता है | * इसी के साथ-साथ फास्ट के 
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मन में यह बात मो आई थी कि यद्यपि कितने दी नियंत्रणो के परिणामस्वरूप 
हमारे मन में ज्ञान नाना आकारों में प्रकढ होता है, तथापि किसी एक विशेष 
व्यक्ति या अं बुद्धि के साथ उसकी सगति न होने पर वह व्यक्त नहीं हो सकता। 
साथ हैं उत्तका विचार था कि हम जिस अदंशक्ति का परिचय पाते हैं, बह सभी 
प्रकार से अनियंत्रित और निरपेक्ष दच्छा-व्यापार में होती है। यदि यह काय 
द्वारा अयने को चरिताथे नहीं कर सऊती तो इस इच्छा-व्यापार का कोई मूल्य 
नही रह जाता। यदि यह काय द्वारा चरिताथ हो तो यह भी अनुमान किया जा 
सकता दे कि बाह्य जगत्‌ के साथ अहंशक्ति का ऐसा सामंजस्य है कि उसके बल 
पर बद्दिजंगत मम छाशक्ति व्यापार सिद्धि पा सकता ॥ 

यद्यपि कास्ट चाहते तो टतना ही कहकर विराम करते, किन्तु उनका विचार 
था कि जान शोर इच्छाबत्ति के अनुशीलन के द्वारा जो संभावित है उसका 
विचार और प्रग्रोग तो वह कर चुके हैँ अत्र केवल आनन्दद्कति रह जाती हे, 
जिसका विचार करना है | ज्ञानइति के साथ इच्छाइति के योग को वह पहले ही 
समक्ता चुके थे और उनकी धारणा थी कि मन में इस प्रकार की एक विशेष 
क्षमता है जिसके द्वारा ज्ञान श्रोर इच्छाइत्ति में सामंजस्य उपस्थित हो सकता है। 
इस सामंजस्य को उपह्थित करनेबाली ,इत्ति में एक ऐसी शक्ति है जिसके दारा 
शान ओर इच्छाव्रत्ति दोनीं के मध्य बतमान वैपम्प में भी श्राभ्यन्चरीण उपाय 
से एक सामंजस्य उपस्थित किया जा सकता है | उन्होंने आनन्दइत्ति का विश्लेषण 
करके यद्द निश्चित किया कि बुद्धिवृत्ति के साथ विकल्प या अतीछियदृत्ति का 
सामंजस्प ही निरपेक्ष-आननन्‍्द का कारण होता है | अपनी बुद्धिकतत्ति के द्वारा हम 
ज्ञान का अमाव-मात्र प्रात करते है| अपनी अतीन्द्रियवृत्ति के द्वारा हमारे मन 
में यद् धारणा उलन्न होती है कि वद्जिंगत्‌ के साथ हमारा कोई मूलगत ऐक्य 
है। इससे दमारे मन में यह व्रिख्यास उल्तन्न होता है कि हमारे अन्तर्जगत्‌ के 
सामंजस्य के अनुर्स बाह्य जगत्‌ में भी एक सामंजस्य रहता है। किन्तु इनकी किसी 
भी बज्त्तिके द्वारा हम बाह्य जगत्‌ के साथ अपना सामंजस्थ अनुगव नहीं कर सकते। 
अआधात्‌ शानवृत्ति, अतीदियताज्षिक 'रीजुन! तथा इच्छा-ब्यापार में आधारभूत 
घिश्वास इन दीनी की उपलब्धियों में हम ऋपनी सींदर्यदत्ति के द्वाण ही सामंजस्य 
उपध्थित करते हैँ । सौंदिर्यद्रत्ति का विचार करते हुए. काएड ने इसे संश्लेपात्मक- 
दृत्ति ( जजमेंद ) के अन्तर्गत रपा दै। संश्लेपात्मर ( जजमेंद ) कइने से 
धर्माधममूलक ज्ञान का अर्थ ग्रहण किया जाता हे। इसी कारण वह बुद्धिवत्ति के 
अन्तर्गंव आता है | उसके द्वारा बहुघा विभिन्नता को ऐक्यगत सामंजस्य के रुप 


३७ तोसरा अध्याय : सौन्दर्म-तत्त्व 


में अदण किया जाता है। इसके प्रतार होने पर समस्त वहिजंगत्‌ का अपने 
मनोजगव्‌ के साथ ऐक्य स्थापित करते हुए एक सामंजस्य के रूप में अद्ृए करना 
संभव हो सकता है, परन्ठु यदिं मनोजगत्‌ में दी विच्छेद्‌ है तो चढिजेंगत्‌ का 
सामंनरस्य कैंसे घश्ति द्वो सकता है ? इस कारण जब ऐसी वत्ति का परिचय 
मिलता है जिसके दारा अतीन्द्रिप आत्मोपलब्धि तथा अतीदिय अदिजंगत्‌ के 
साथ रिक्‍्य-बोध होने पर दोनों का द्वी सामंजस्य उपस्थित हो जाता है तो इस 
सामंजस्व के परिचय के फलस्वरूप ही हमें आनन्द की उपलब्बि होती है। कै 
६ (थोप्ते ) ने अपने ग्रंथ “ क्रिटिकेल फिलासफी झॉव काएट ” में इस सम्बंध में 
लिग्वा दे कि काण्ट के विचार से ज्ञान तथा दच्छावतियों के अतिरिक्त हममें एक 
अनुभूति ( फीलिज्ञ ) होती है | इस प्रकार दम मिसे जान से नहीं जान पाते'या 
इच्छावृत्ति से जिसके सम्बंध में काम नहों ले पाते उत्तकी अनुभूति ( फीलिड्ड ) 
हो सकती है | इस श्रनुभूति के माध्यम से ही हमें दृश्य रूपों ( फिनॉमिलन ) 
आर सत्य रूपों ( रीयल ) के बीच सम्बंध का ज्ञान होता है | इस चेतना को ने 
तो दृश्य रुपों से सम्बंध सखनेयाला ज्ञान ही कद्दा जा सकता है, न सत्य के प्रति 
अन्तईष्टि के रूप में ही इसका उल्लेख किया जां सकता है। मही सौंदर्य की 
अनुभूति है जो कछ्ला का माध्यम ग्रदणण,किया करती है। * 


सौन्दर्य का स्वरूप सममाते हुएए कास्ट ने उदात्ता या गांमीर्य (सब्लिमिटी) 
के संबंध में मी बहुत-सी बातें कद्दी हैं ! इनसे पूर्व बक ने अपने ग्रंथ फिलॉसों प्िकल 
इन्क्बायरी दन्‌ दू द ओरिजिन ऑय आइटियाज शव द सब्लाइम एड ब्यूटी- 
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कुल में यद्द प्रमाणित करने का प्रयज्ञ किया या कि सुख और दुःख का परस्पर 
सापेज्ञ रूप में ज्ञान नहीं होता । इन दोनों की स्वतन्त्र तथा निरपेक्ष सत्ता हैं। 
उन्होंने यद्द भी कद्दा था कि रुचि (टेस्ट) के नाम से हमारी एक विशेष #्तक्ति होती 
है। इसी के द्वारा हम किसी वस्तु के सौन्दर्य का अ्रनुभव करते हैं। हम समस्त 
विषयों को अपनी इच्धियों के द्वार एक ही रूप में अदण करते हैं | जो पदार्थ 
हमारी जीम को अम्ल शात होता है, वह दूसरे की जीम को भी वैसा ही जान पड़ता 
है| इसी प्रकार हमारी जीम को मीठा लगने वाला पदार्थ दूसरे की जीम को भी 
मीठा लगता है | किन्तु यद हो सकता है कि हमें एक पदार्थ जितना मीठा और 
भत्ता लगता हो बह दूसरे को भी उतना ही मीठा या सुस्वादु न लगता हो | इसी 
प्रकार यद्यपि सुन्दर वस्तु को सभी सुन्दर द्दी मानते है, तथापि किसी की दृष्टि में 
यद कम और किसी की दृष्टि में अधिक सुन्दर हो सकती है । इसका एक ही कारण 
है । वह है हमारी रुचि जे भिन्न प्रकार के अ्रभ्यास से मिन्‍न वस्तुओं की अ्मभ्यस्त 
हो जाती है | शिक्षा और अभ्यास के फलस्वरूप मनुष्य की दन्द्रियों का स्थाभाविक 
भोध भी अदठाता रदता है । अतण्व़ परिसार्जित रुचि का मतलब यह नदी निकाला 
ज्ञा सकता कि हम किसी सर्वथा नवीन रुचिशक्ति का पसिचिय दे रहे हैं। फिर भी 
ज्यो-ज्यो हमारा ज्ञान बढ़ता है, हममें ,विचार और तुलना करने की अधिकाधिक 
शक्ति बढ़ती है, त्यो-त्यों हमारी इम्द्रिय की साधारण रुचि समाप्त होती जाती है 
ओर एक विशिष्ट रुचि जन्म ले लेती है १ | उदाहरण के रूप में यो कह सकते हैं. 
कि जिस व्यक्ति ने किसी भी प्रकार की मूर्ति नहीं देखी है बह किसी भी मूर्ति को 
देखकर प्रसन्‍न हो सकता है, किन्तु जिसने अनेक मूर्तियाँ देखी हैं उद्ी की ८प्टि 
किसी मूर्ति के अनेकानेक दोषों पर पड़ सकती है। कहते है एक बार किसी मोची 
ने एक नित्रकार का चित्र देखा और <समें एक टोप बता दिया | चित्रकार जते 
को अंकित करने में भूल कर गया.था, अतः मोची की दृष्टि तुरन्त उस दोष षो 
पकड़ सकी । तालये यद कि रुचि (टेस्ट) के नाम से कोई एक असरड शक्ति नहीं 
बताई जा सकती, फिर भी जब सूहुम इन्द्रियवोध, कल्पना-शक्ति, विचार-शक्ति, 
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२१९ श तीपरा अध्याय ; सौन्दर्ये-तत््वः 


तुलना करने की शक्ति श्रीर अमिशता की विविधता एकसाथ संयुक्त होकर कार्य 
में प्रइत्त दो जाती ई तमी हम रुचि की परथऱता को समझ पाते हैं | यों यह रुचि 
भी ज्ञान ओर श्रमिशता के परिशोधन के साथ-साथ मार्जित होती जाती है। वर्क ने 
यह भी क्या हे कि आत्मरक्ला और सन्तति-रक्षा इन दोनों को केन्द्र मानकर हममें- 
अनेक भावावेग उल्नन्‍न हे ते हैं । स्री जाति को लक्ष्य करके उत्पन्न होनेवाले भावा- 
चेग को 'काम' कद्द दिया जाता है। फिर भी यह सर्वथा सिद्ध बात है कि काम सर्व- 
आरशिसुलम होता है और किसी मी शारीरिक विशेष धर्म को देखने से उद्विक्त हो 
जाता है। सही बात तो यह होगी कि हम कहें कि किसी स्त्री के समस्त शार्रीरिक: 
गुण देखने पर यदि हमारा चित्त उसको ओर शआ्राकर्षित होता है तो हमें मानना 
चाहिए कि उसमें सौन्दय दद। दूसरी जगह्ढों पर तो इम सौन्दर्य शब्द का केवल गौर 

था श्रीपचारिक प्रयोग करते है | इस सौन्दर्य को देखकर हमारे चित्त में जो आक- 
पंण की अनुभूति उत्पन्न होती है वही प्रेम कदलाती है और हम उसके वशीभूत 

होकर उस वस्तु -विशेष को प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील हो जाते हैं। इस प्राप्ति 
चेष्य का नाम ही है 'काम! * | श्रदूभुत या गांमीय॑ के सम्बन्ध में भी इसी प्रकार 
यक का विचार था कि जिस वस्तु से हमारे चित्त में मय उसनन्‍्न होता है, उसी से 
रस भी उत्पन्न होता है| यद रस अत्यन्त बनीभूत तथा दुः्शन्बहुल रूप में उप- 

स्थित होता है। उतका त्रिचार था कि अ्रधिक-से-अ्रधिक भयोत्यादुक, अधिक-से- 

अधिक कष्टकर और आतंकपूर्ण पर से हमारे भाव अत्यधिक उत्तेजित हो जाते 
हूँ छ्लीर इस प्रकार यही भयावह और आतंकपूर्ण बल्लु गामीय (सब्लिमिटी) का 

कारण बन जाती है | इसका कारण यदी है कि दुःख सुख से अधिक प्रभावशाली 

होता है । जैसे पइली-पइली बार समुद्र देखने से हमारा मन एकत्रारगी दुमित दो 

जाता दे और फिर धीरे-धीरे उब्जीवित होता है उसी प्रकार अद्भुत्‌ रस में मी अव- 
साद ओर पुनरु|ज्जीवन का अंगांगिमान पाया जाता है । 
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वतौसरा अध्याय : सीन्दर्श-तत्त्व २२० 


बक का विचार था कि सौन्दययत्रोध के समय होनेवाले सामजध्यत्रोध के 
समान अद्भुत रस या गांमीय की उपलब्धि में इसका बोव नहीं होता, अपितु 
चह व्याहत हो जाता है। मानो विषय को अहण न कर सऊने के कारण हमारी 
शत्मा स्तम्मित हो जाती है। हम सौन्दर्य का जितने सहज रूप से बाह्मवस्तु पर 
आरोप कर सकते हैं, उसी तरह दस आत्मस्तम्मनात्मक गांमीय॑ को ग्रहण नहीं 
केर सकते | हम इसको मानों अपना आत्मधर्म मानकर ही इसका अनुभव करते 
हूँ। बर्क ने इस रस को जितना भयंकर कद्दा है उतना कास्ट ने नहीं माना । 
कास्ट के मत में मय-मिश्रित प्रशंसा के साथ इस रस में एक गंभीरता या स्तम्भ- 
नाव्मक प्रतीति प्रस्फट हो उठती है| किन्तु इसकी उपलब्धि के स्वरूप का वर्णन 
करते हुए, कास्ट ने सौन्दयोंपलब्धि के स्वरूप का अनुसरण करते हुए, कहा है कि 
गाभीय रस की अनुभूति ठीक सौन्दर्यत्रोध के समान बहिव॑स्तु से ही उत्तन्न होती 
है एवं उसके मूल में किसी भी प्रकार का महिमा-चिंतन या श्ाश्चर्यासुभूति बी 
भावना नहीं होती । ग्रद्द रस प्रवानतः प्रकृति से द्वी उसन्न द्वो सकता है। प्रकृति 
,के महत्व पर दृष्टिपात करने पर एक ओर हम जितना उसको विशालता द्वारा 
अमिमूत होते हैं, दूसरी ओर उतनी ही उसकी विशालशक्ति के निकट श्म अपनों 
क्ुद्रता और अ्रसद्यायता की उपलब्धि करते हैं। अपने अन्तर में भी हम अपने 
अयबोध का जो अधिकार अनुभव करते हैं, वह भी इस बहिजेगत के श्रति गहन 
अनुभव के समान या उसकी अपेक्षा भी गहनतर है। इस गांमीर्यानुभूति की 
आ्रारोप्य विषय के रूप में कोई तदिवेस्तु नहीं होती | यह एकान्तत: आम्पन्तरीण 
अनुभव है । यद्यपि कास्ट ने सौन्दर्य एवं गांभीय को प्रथम स्थान दिया है, तथापि 
दोनों द्वी अध्यात्म या आभ्यन्तरीण उपलब्धि है श्रतः वद उन्हें एकान्वय में 
उपस्थित कर सके हैं । 

कारुद के पूवर्तियों में लेसिज्ञ-((,९४स४४) और विंकलमेन (प्ााकढे- 
77877) का नामविशेष उल्लेसनीय है | विंकलमैन लेसिंग से १२ वर्ष बड़े ये 

दोनो ने ही स्वतंत्र रूप से निजी गवेपणा की थी। किन्त॑ इनमें से किसी ने 
सी काण्ठ के समान सौम्दर्यतत्त्य का विश्लेषण करने को चेष्टा नहीं की। लेविंग 
आओर-पिंकलमैन ने प्रधानतः विशिष्ट शिल्प कलागओं का स्वरूप ध्यान में रखकर 
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शीसरा अध्याय ; सौन्दयें-तत्व श्र्र 


करना अथवा ऐसा अश्रुपात करना तनिक भी आश्चर्य को बात नहीं दे। केवल 
इतनी बात कइल्लाकर कवि ने देलेन के आकर्षण का जो अंकन कर दिया है उसी 
आकर्षस-वर्णन के सद्धारे उसके सौन्दर्य का पूस वर्णन हो गया है | यद्यपि चित्र 
में गतिशीलता नहीं दिखाई जा सकती, तथावि किसी सुन्दरी की पदगति से उसका 
सौदर्न्य अवश्य प्रकट हो जाता है | इस विषय का वर्णन तो केवल काव्य ही कर 
सकता है। ओविंड ( 00वें ) की अलसिनी ( 8]0०7३ ) के वर्णुन में यही 
कौशल दीख पड़ता है। * 

उक्त बातों से यह विदित ह्वोता है कि संभवतः बर्क के समान लेसिंग ने मी सौन्दर्य 
का श्रर्थ 'मनुष्य-सौन्दर्य' दी अहण किया है। लेसिंग ने सुन्दर के समान ही 
स्वतन्त्र रूप से असुन्दर या कुत्सित को भी स्वीकार किया है | जिस प्रकार अंगों 
की संगति के घीच से सुन्दर वस्तु की सुन्दरता ऋलकती है, उसी प्रकार कुत्तित 
अंगों की संगति में भी सौन्दर्य महत्तकता है। सामान्य असंगति मात्र से सुन्दर को 
कुत्सित नहीं बनाया जा सकृता। अतः लेसिंग ने कुत्सित का लक्षण न देकर उसे 
केवल सुन्दर का विरोधी या विलोम बताया है। * उनका विचार है कि साधारणतः 
काव्य में कुस्सित को स्थान नहीं है, किन्तु भयानक, बीभत्स या हास्य रस की अ्रमि- 
व्यक्ति के कारण उसऊ भी काव्य में प्रवेश हो ही जाता है | हाँ, चित्र या मास्कय 
में उसे निश्चय ही कोई स्थान नहीं दिया जा सकता, वहाँ कुत्सित कुत्सित ही बना 
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्र्३े तौत्तरा अध्याय : सीन्दयं-तत्व 


रहता है ऋपने-आपको रखन्तर में पॉरिणव नहों कर सझता। परन्तु यह सत्र कहने 
धर भी लेसिंग ने सुन्दर-चरठुन्दर या मुन्दर और कुत्छित में कोई मेद नहीं बताया 
है। तासम्व-मेद से छुन्दर सी छुत्सित रे स्थान पर अधिकार कर उचता है कि 
अहीं, इस सम्बन्ध में मी उन्होंने अपने दिचार व्यक्त नहीं डिये हैं । 

इमने पडले द्वी बतावा है कि सौन्दर्य का विचार करते हुए. लेसिंग ने मानव 
सौन्दर्य का दी विचार किया ह। संमव है उन्होंने इसी छारण परिस्क्ृति 
६ एक्प्रेशन ) शोर रूत्यामिम्यक्ति ( द्रथ ) दोनो को ही प्रधान रूप से सौन्दर्य से 
अलग स्थान दिया है। इन दोनों को सौल्दर्य-ेनत्न से दाइर रुबने के कार्य 
लेतिंय झऊिसी मी रुप में सौन्दर्य के खलूप का निरूदय न कर सके । सौंन्दर्य 
ाष्टि चलुतः एक परिव्द्धत पर निर्मर करती दै। यही कास्य है कि किसी गंभोर 
चेदना या भावसंवेय के न रहने पर कोई मी शिल्पी या चित्रड्ार सौन्दर्य की 
साप्टि नहीं कर सकता डिन्तु लेप्िंग ने इस इात पर ध्यान ही नहीं दिया है । 
पविंडलनन की “कला का इतिद्यउ! ( हिस्ट्री आँब आए ) पुस्तक प्रकाशित होने के 
आद लेतिग ने ऋपने इस मठ को थोड़ा बदल दिया और इसी कारय 
“लाकून' के दिवीय भाग में कहा है कि माद की परिस्ट्धवे यदि सीदर्य को ब्याइत 
न करे वो उस रूप की परित्कृत में मी दोष नहीं रहता दवा दिंडलमैन वा ऋनुस्स्य 
करते हुए उन्होंने कट क्वि प्रकृति के दरय ऑँक़ने ने कोई चत॒राई नहीं होती ! 
जड़ जगनत्‌ या मनुप्वेदर प्राणियों में ऐसा छोई भी आदश ्ुंस्पान नहीं दोख 
पड़ठा बिलक्रे दर्यन बरने या अंक्ति करने से उौन्दर्य की दाष्टि वी हा सके । 
आश्चर्य तो हमें इस बात पर होना चाहिए कि बिना परित्ट्धति के मतुष्य-शरीर 
की आदश अभिव्यक्ति कैसे संगत है। पता नहीं केसे लेतिंग छो यई घारणा इन 
गई थो कि यद्यरि आन्तरिक माव ही मनुष्य का प्ायप्रइ-धर्म है, डिन्तु बिना उसे 
प्रदद किये केदल उसके अंय-प्रत्यंग का वर्णन देने से 


/ % 








आ चित्रण कर देने 
आदर्श रूप उपत्यित किया जा सस्ता है। लेसिंग डड़-रंत्घान के विशेष आइश 
रूप को हो सौन्दर्य मानते रहे। हि 

विंकलमैन--१७१७ से १७६८--ने लेठिय दर इक के उनान मनुष्य 
के शर्यस्संस्थान के सौन्दर्य को ही अधान स्थान दिया प्‌ है, है, किन्द लेतिय वे उनका 
भर वहाँ दियाई देता है जहाँ उन्होंने मनुष्य के द्वारा गये प्रकृति के अनुक्र्य 
कआ भी सौन्दर्य के चेत्र में अधिक्वर त्वीझ्ार झर लिया है।आरचर्म ह को इती 
जात पर कि लेतिंग के छाय उन्होंने भी माउपरित्ट्ूति को दौन्दर्य का उिस्ेदी दठादा 
है। होगाये ( प्०१०४ग ) के उमान दी विज्त्मेन ने मी अपप्य-छेत्पान की 
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विचित्रता में सुन्दरता मानी है। आकार और रेखा फे परस्पर सामंजस्य में ही 
सौन्दर्य होता है। किसी सुन्दर देह का सौन्दर्य उसकी रेखाओं की विचिच्र ब्ंकिमता 
पर ही निर्मर करता है। भाषपरिस्कूर्ति को छवि में उतारते हुए मनुष्य की आत्मा 
के धर्म को बाह्य रूप में अनुकृत कस्के मूर्तित करना पड़ता है | यही कारण है 
कि उसके द्वारा सौन्दर्य की सृष्टि नहीं दोती। सौल्वय-मात्र जड़ देद के विशिष्ट 
सामंजस्य का परिणाम होता है। उसमें आत्मा के विविध भावावेगों के प्रसार के 
कारण देद-विकार उसन्न हुआ करता है। इस देह-विकार से सौन्दर्य नष्ट ही दोता 
है। झतएव भापपरिस्फूर्ति सौन्दर्य की विरोधी दोती है। बह सौम्दर्योपिघातक है।* 

फिर भी चादे विंकलमैन दन दोनों में तनिक भी सम्बन्ध स्वीकार करें या न करें 
इतना तो स्पष्ट जान पड़ता है कि उन्होंने विशेष भावपरिस्फूर्ति मूर्तियों को ही 
महर्व दिया है। ऐसी मूर्तियों को ही उन्होंने श्रेष्ठ समझा दै। वास्तविक बात तो 
यही है कि कोई भी भावावेग-विद्ीन मूर्ति यथार्थ सौन्दर्य को प्रकाशित नहीं कर 
सकती | विंकलमैन की धारणा थी कि सुन्दर मूर्ति अनिवाय्यतः विशेषत्न-वरजित 

होती है | अ्रतएव॒ उन्होने मन की परिकल्पना अ्रथवा भाव मात्र को रूप देनेवाली 
मूर्ति को कल्ाऋृति स्वीकार नहीं किया है। उनका विचार था कि यथार्थ आदश 
सौन्दर्य अंकित करने के लिए हमें विलोत्तमा की निर्माणप्रणाली से काम लेना 
पड़ेगा । श्रमिप्राय यह कि आद्श मनुष्य को अंकित करने के लिए, अनेकानेक 

व्यक्तियों में उपलब्ध सर्वश्रेष्ठ सौन्दर्य को एकत्र करके ही सुन्दर मूर्ति गढ़ी जा 
सकती है। * 
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वर्क, लेसिंग, विंकलमैन, वुल्फ, चॉमगार्टन प्रमति के समकालीन वातावरण में 
काणट उत्मन्न हुआ था । किन्तु कारट की अन्तर्शप्टि के समान गंभीरता प्राचीन, 
मध्य या नवोत्यान यूनान-युग अथवा समप्तामयरिक या किंचित्‌ पूर्ववर्ती लेखकों में 
से किसी में भी नहीं पाई जाती | कास्ट के मत का सार यह है कि मदि हमारा 
अन्तरजंगत्‌ किसी बहिवेस्वु में अन्वजंगत्‌ के नियमों का साम्य पाता है, तो उस 
बसु का अपनी अनुभूतिधारा के साथ एकान्वय स्थापित करके उसका परिचय 
प्राप्त कर्ता है। इस परिचिय का आनन्द ही सौन्दर्य का आनन्द होता है ) किसी 
को देखकर उसे सुन्दर कद्दने पर यह समभा जाता है कि उस बस्तु को ग्रहण कर 
लेने के समय या उसे अहण करते हुए हमारा श्रन्तलॉक जिस वस्तु की ग्रशञात रूप 
से ल्वोज् कर रदा था, नूतन अनुभूति के साथ जिस माव में अपने को मिलाना 
चादता था, उसे बह प्रात कर लेता है ) काट ने यह बात मान ली है कि जो 
वस्तु सुन्दर है बद सभी फे लिए सुन्दर होती है | इच्द्रियर्म के सम्बन्ध में मतमेंद 
होने से दी सौन्दर्य के सम्पन्ध में भी मतभेद हो जाता है। उन्होंने यह भी स्त्रीकार 
कर लिया है कि इन्द्रियज-बोघ में भला-चुरा लगने के सम्बन्ध में ही मतभेद हुआ 
करता है। दूसरी ओर बर्क ने कहा है कि सभी व्यक्ति इन्द्रियों द्वारा इख्िय के 
विषय को एक रूप में दी ग्रहण करते हैं । तुम जिसे नीला देखते हो मैं भी उसे 
नीज्ञा देखता हूँ । किसी वस्तु को सुन्दर कद्दते हुए केवल इन्द्रियत्रोध के द्वारा हम 
अपना मत प्रकाशित नहीं करते, अपिठ उसके साथ अपनी युक्ति, ज्ञान और बहु- 
दर्शिता आदि का भी व्यवद्यार करते हैं। यही कारण है कि सौन्दर्य के सम्बन्ध में 
इतना मतमेद दे । इमारी सबकी बुद्धि न तो एक-सी है, न एकजातीय और सम- 
परिमाण की ही है! कास्ट सौन्दयंत्रोध को अ्त्यक्ष और परोज्ष से नितांत बहिभूत 
मानते ये | यह बह भी मानते थे कि समी' मनुष्यों में चलने वाली श्रन्वर्लोक की 
किया भी मनुष्य-सम्बन्ध से एक ही प्रकार की होती है और वहिबंस के साथ 
अन्तलोंक का सामंजस्य भी एक ही प्रकार का होता है। इस कारण उनकी धास्या 
थी कि अन्त्लोक के साथ चहिलोक के परिचय ते व्यक्त होनेवाला हींदर्यानन्द एक 
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रूप का होता है और सब व्यक्तियों में ठउलका एक-सा प्रत्यय भी होता दै | इसी 
कारण उन्होंने सौन्दर्य के सम्पंध में मतभेद की गुंजाइश नहीं मानी दे । वसतुतः 
कासटकृत सौन्दर्य का विवरण या उसका ज्क्षय एकान्ततः पारिमापिक दै। वह 
सौन्दर्य आकार-विद्दीन होता है । वस्तु के एक श्रशेय या दुर्जेय रूप के साथ बसतु- 
सत्ता रूय से अन्तलोंक का परिचय न केवल निरपेत्ष ही होता है ओर न निरूप 
ही । साधारणतः सौन्दर्य! झहने से हमें मृत ( कांकरीट ) का द्वी ज्ञान होता 
उसमें इखियज धर्म तथा बुद्धि-विवेचन के धम का पर्यात प्राचुयं होता है। जिसे 
हम मुल्दर कद्दते है, उसमें यद मूत्त वस्तु और उसका अवयव-सन्निवेश बहुत अधिक 
महत्व रखते हैँ | इसी कारण होगार्थ थ्रादि चित्रकारों ने सौन्दर्य के स्वरूप का 
'निरूपण करते हुए रेखा और वर्ण-सन्निवेश के माध्यम से उसे सममाने की चेष्टा 
की है। उन्होने कद्दा है कि उपयोगिता, विचित्रता, समानता, परिमाण, सारल्‍्य या 
सांकय आदि नाना धर्मी में समन्वय और पारस्परिक नियमन आने पर ही इनफे 
समवेत प्रमाव से सौन्दर्य की सृष्टि होती है। अंगों का श्रेंगी फे रूप-आकार को 
प्रकट और सुब्यक्त करने के लिए किस रूप में विन्यास किया जाय, कैसे विभिन्‍नता 
के बीच से एक नत्रीन अंगी का बोध करा दिया जाय, कलाकार को इसी बात पर 
मुख्यतः ध्यान देना पढ़ता है। फूल, पत्ती और पौदों या वितली के चैचिब्यपूर्ण 
रंगीन परों का उपयोग मुख्यतः इसी बात में है कि वह दृष्टि को सुखद और चित्त 
के लिए आरहादकर सिद्ध हो। ! 
इसके विपरीत रस्किन आदि का कथन है कि जत्र अनेक बाहरी रूपों और 
रेखाओं के योग से हमारे दृदय में भगवान्‌ के नाना रूप व्यक्त होने लगते है श्रौर 
इन नाना रूपो और रेखाओं की इस सम्मस्वित दृष्टि के उद्घाटन करने में 
उपयोगिता का पता चला करता है, त॑मी सौन्दर्य की सृष्टि होती है। जगत्‌ में ही 
भगवान्‌ का पस्चिय पाने पर सौन्दर्य का सजन होता है। यह श्रात्मपरिचय जितना 
ही उुत्यक्त होगा सौन्दर्य-एचना भी उतनी ही सुघर द्ोगी। ब्क आदि ने कद्दा है 
कि जिस किसी बसु से हमारे भावावेग मितने ही अविकाधिक उद्‌बुद्ध होते हैं, 
“3. अक्ब्ण। ऐथा.३ (080. धधव९छ, उथ्पंव्छ, पगरपीफ, अंणुएनाफ उमपाव्वपर 
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रश७ । - तोसरा वष्याय : सौन्दय-तत्त्व 
चढह बस्तु हगें उतनी ही अधिक सुन्दर प्रतीत होती है। इस प्रकार विचार करें 

सो स्त्री का शरीर ही हममें सर्वाविक मावावेग उत्पन्न कर सकृता या करता है, 
अतएव हम लोग उसे ही 'सुन्दर! कहा करते हैं | यद्यपि काए्ट के अतिरिक्त 
किसी अन्य विचारक ने सौन्दर्य का किसी दार्शनिक मत से सम्बन्ध नहीं जोड़ा है, 
किस्तु उनका प्रधान दोप यह जान पड़ता है कि उन्होंने इस छानलब्ध मूर्त रूप 
का पूर्णतया वर्जन किया है । फल यह हुआ कि यद्यपि कास्ट ने सबसे पहले 
तत्वावल्लोचन की दिशा में सौन्दर्य का विचार किया था और पहली बार आम्यन्तर 
के साथ बाह्य का समत्वय उपस्थित करके निश्चय ही एक महत्तपूर्णं कार्य किया 
था, किन्तु फिर भी बह सौन्दर्य का पूर्ण परिचय देने में असमर्थ ही बने रह गये। 
सारांश यह है कि यद्यपि पूर्वोक्त अनेक लेखकों ने सौन्दर्य का लक्षण देने का 
अयल्न किया है, किन्त उनके विचारों में स्पष्टता नहीं है ) उन्होंने प्रायः सौन्दर्य 
के बाह्य रूप का ही विश्लेषण करके काम चला लिया है । उसके अन्तस्तत्त के 
सम्बन्ध में वे लोग विचार व्यक्त नहीं कर सके हैं। उनकी दृष्टि एकान्त एकदेशीय 
डी बनी रही और थे उसे व्यापक रूए में प्रदण न कर सके | 
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अलग से प्रफाशित 'मारतीय चित्रकता-पदति! (दासगुप्त एएड कं०, 
कालेज स्ट्रीट, कलकत्ता ) नामक पंथ में मासतीय शिल्प-पद्धति और उससे सम्बन्ध 
रुखनेवाले सौन्दर्य-तत्व का विवेचन किया गया हे | केवल शिल्प ही सौन्दर्यानुभूति' 
का आधार नहीं है । बाह्य जगत्‌, तर, गुल्म, लता आ्रादि, तुपारकिरीटी श्रश्नमेदी 
गिरिश्यंग, सानुबादिनी कलकल्लनादिनी निर्भारिणी, विस्तृत शस्यश्यामला भूमि, 
प्रवाहित नदी, प्रभातकालौन पूर्व-गगन की अरुणिमा, सांध्य-गगन का शोण 
उल्लास, पशु-पक्ती, फीउ-पतंग के शरीराबयब और नर-नारी के मुखमंडल या 
देह पर दमकता लावण्य आ्रादि में यदि हम सौन्दर्य का अनुभव नहीं कर पाते तो 
सौन्दर्य की सृष्टि दी असंभव दो जाती | सच तो यद्द हे कि जिस प्रकार 
मनुष्य के मनोग्रोग के विना सौन्दर्य की उपलब्धि नहीं हो सकती, उसी प्रकार 
विपय का शान भी नहीं हो सकता । फिर भी सौन्दर्य को केवल चित्त का धर्म नहीं 
कद सकते | वस्तुतः सुन्दर वस्तु में कोई ऐसी अन्तनिंदित शक्ति होती हे जिसके 
कारण उस बस्तु-विशेष से हमारे अन्तर का घनिष्ट सम्बन्ध हो जाता है भर हम 
उसे सुन्दर कहने लगते हैं । किप्ती-किसी विचारक ने बताया है कि बाह्मजगत्‌ के 
सम्मन्ध में साधारण व्यक्ति और एक वेजशञानिक के दृष्टिकोण में अन्तर होता है । 
साथारण व्यक्ति उस वस्तु को विशिष्ट देश-काल आदि से सम्बन्धित रूप में ही' 
देख पाता है, किन्त॒ वैज्ञानिक जड़ वस्तु कै विशेष-विशेष धर्मों को देश-काल आदि 
से बिशुक्त करके देखता है | इसी प्रकार एक शिल्पी ब्रहिरंगत्‌ को अपने प्रतिभा- 
बल से नवीन खूप देकर उसे नवीन रस से अभिपिक्त करके देखता है। उसकी' 
चैलिक दष्टि ओर उसके शिल्प्ाम्यास के प्रसव से प्राकृत रूप भी अप्राकत रूप 
घारण कर लेता है। यही कारण है कि जैसे ही हम सौन्दय॑-क्षेत्र की चर्चा करते हैं 
उससे तुरन्त शिल्प का श्रर्थ प्रदण करने लगते हैं । शिल्प-कला के ज्षेत्र में ही 
जगत्‌ का बास्तविक दर्शन किया जा सकता है। किन्तु हम इस मत से सहमत 
नहीं हैं । हम यद तो स्वीकार करते हैं कि अधिकतर शिल्पी बदिजगत्‌ से लिये' 
गये उपादानों के द्वार ऐसी सष्टि रचता है जो बहिजंगत्‌ से पूर्णतया मिन्‍न होती 
है। वैसा सौन्दय प्राकृत जगत में नहीं पाया जाता, बल्कि यूथ कहना अधिक 
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उचित होगा कि प्राकृत जगत्‌ के सौन्दर्य को शिल्पी और भी मधुरतर बना देता है। 
उदाइरणुतः, यदि शरपतन-मय से मागते मृग की भीत किन्तु दृढ़ गतिमंगो को 
देखकर मुग्ध होने वाले व्यक्ति को उस समय कालिंदाम का रलोक ्रीवार्भगा- 
मियमम्‌--? १ स्मरण आरा जाय तो कालिदास की इन पंक्तियों की चाझ्ता के 
कारण दृश्यमान छवि की मधुरता बढ़ेगी ही! इसी कारण यह स्वीकार किया णाता है 
कि कवि शरीर चित्रकार इमें प्रकृति की मनोरमता देखने के लिए शिक्षित करते 
और अम्बत्त बनाते हैं, किन्तु कवि या शिल्पी प्रकृति में जिस सुपमा का दर्शन 
करता है प्रधानतः उसी को अपने चिन्तन के द्वारा एक रूप प्रदान कर देता है। 
साधारण भनुष्य और कवि या चित्रकार की दृष्टि में मिन्नता होती है। संमवतः 
इसीलिए प्रत्येक व्यक्ति हर समय प्रकृति का सौन्दर्य अहरण नहीं कर पाता। साधा- 
रण मनुष्य किसी चित्र की सुन्दरता को उपयुक्त और यथार्थ प्रतिष्ठा देना नहीं 
जानता । चित्र-रचना के समग्र चित्रफार के अन्तर में एक प्रकार की ध्यानक्रिया 
चलती रहती है और उसी के साथ उसे सौन्दर्यत्रोथ भी होता रहता है, किन्तु 
प्रकृति दर्शन के छूमप्र इन बातों के लिए; अवसर नहीं रहता | फिर मी प्रकृति 
के सौन्दर्य को देखकर मुग्ध होनेवाले कवियों तथा चित्रकारों की संख्या बहुत 
अधिक है। यथार्थ द्वष्टा फे चित्र में प्रकृति के दर्शन के अतिरिक्त अ्रन्य समय 
में भी एक प्रकार की ध्यानावस्था उपस्थित रहती है। इसी तन्‍्मयता के कारण जैसे 
अकृति के साथ कबि या चिन्रकार के मन की नाना प्रकार की रेलाओं ओर यर्णों" 
का सामंजस्य उपस्थित होता है वैसे ही प्रकृति के नाना व्यापारों के साथ मनुष्य 
के नाना व्यापारों का साइश्य और सामंजस्य घटित होता है। वह जिस प्रकार 
एक ओर प्रकृति के सौन्दर्य का निरीक्षय करता दै, उसी प्रकार दूसरी श्रोर उसके 
अनजाने ही प्रकृति का अ्रनेक प्रकार का स्परम॑नत्य उसके हृदय में श्रंकित हो जाता 
है। इस प्रकार उसके द्वदय में सीन्दर्य्ाष्टि का उपादान संग्रद द्ोता रहता है। 
कवि और चित्रकार प्रकृति से उपादान अहण करके अपनी सप्टि के द्वारा सौन्दर्य 
की प्रतिष्ठा बढ़ा देता है। इसी कारण हथारे यहाँ अलंकारशास्त्र में कवि को प्रजापति 
कहा गया है ! वद बिधाता की स॒ष्टि की अपेक्षा अधिक चमत्कार उत्पन्न बरने- 
बाली सुट् रचा है | कालिदास ने अमिजान शाकुन्तलम? के द्वितीय भर में 


१.--प्रीवाभंगामिरामं सुहुरनुपतति स्पन्दने दत्तदृष्डिः 
परश्चार्षेन प्रविष्ट: झरपतनभयाद्भूषत्ता पूर्व कायम्‌ । 
दर्भरपविलोड़: भमविवृतमु था शिसिः फीर्घवर्त्मा 
पश्मोदप्रप्लुतत्यादियति बहुतरं स्तोकमुष्यों प्रयति ॥ अ० चा० १ ७ 
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शकुम्तला के सम्पन्ध में कद्दा दै कि उसे देखने पर ऐसा प्रतीत होता है मानो 
कवि के ध्यान में आये हुए; रूप में प्राण डाल दिये गये हैँ । इसीलिए मानो वह 
विधाता की रना नहीं रह गई है | विधाता की रचना में इतना सौन्दर्य संमव 
भी कहाँ है | केवल कवि के चित्त में ही इस प्रकार की सृष्टि हो सकती दै। 
मानो विधाता के रूप की कोई सीमा दै, रिन्‍्त॒ कवि के चित्त में ध्यान के द्वारा ग्रदण 
की गई सुन्दरता श्रसोम है; 
चिते निवेश्य परिकल्पितसलयोग्रात्‌ 
रूपोचयेन मनसा विधिना छतानु। 
स्त्रीरत्नतृप्टिरपरा ग्रतिमाति या मे 
घावूतिभूत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्याः॥ २ । & 
प्राचीन यूनानी लोग छुन्द-सामंजस्थ और अवयव-संगठन-जनित मुपमा को 
ही सुत्दर मानते थे | * आधुनिक काल में हम लोग माव-ब्यंजकता, इंगित या 
कथ्य की सजीवता तथा जीवनघमं की सत्र प्रकार की अ्रभिव्यक्ति को प्रधानता 
देते हैं । * इन दोनो लक्षणों को एक साथ रखकर देखने से पता लगता दै कि 
सुन्दर में जिस प्रकार एक ओर श्वयव आदि का सामंजस्य रहता दे, उसी प्रधार 
दूसरी और उस सामंजस्य में हृदयगत भावों के साथ अन्तःस्थित भाव तथा रसादि 
की बहिःस्‍्फूर्ति मी प्रकाशित होगी । यूनानियों ने स्वाभाविक अवयव-सामंजस्य की 
अभिव्यक्ति में दी सौन्दर्य का दर्शन किया है । उसके आगे उनकी दृष्टि नहीं गई 
है, किन्तु धीरे-धीरे मानवजागरण के साथ-साथ सौन्दर्य के सम्बन्ध में भी श्रमेक 
नये भाव उदित हुए. हैं। सौन्दर्य के सम्बन्ध में इन कई प्रधान विचारों को ध्यान में 
रखकर विचार करने से उनमें एक स्वजातीयता का पता चलता है | इस प्रकार 
की धारणा के आधार पर उन सत्रमें «एक नवीन सामंजस्य उपस्थित किया जा 
सकता है या नहीं, इसी बात का विचार करने के लिए हमने इस ग्रंथ की रचना 
की है। 
चीनी लोगों के सम्बन्ध में हम विशेष रूप से परिचित नहीं हैँ । सुना जाता 
है कि ईसा के २४०० वर्ष के पूर्व भी चीन में अंकन-पद्धति प्रचलित थी। कहा 
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इतनी बढ़ी हुई थी कि कन्फ्यूशियस ((20770००४७७) ने एक बार दुःख़ी द्ोकर 
कह्दा था कि मनुष्य जितना सौन्दर्य को पसन्द करता है उतना धर्म को नहीं करता |* 
प्राच्य हान्‌ ()07) बंश के इतिद्यासत में लिखा है कि ६१ ई० में सम्राट मिद्ठ' 
जे (0णह्ठ गी) ने बौद्धवर्म के सम्बन्ध में संवाद संग्रद करने के लिए. भारतवप 
को व्यक्ति भेजे ये । इससे पूर्व ३०० वत्सर तक चीन वासियों ने भारतवर्ष के 
बौद्धधर्म के सम्बन्ध में थोड़ा-बहुत सुना ही था, उसके सम्बन्ध में विशेष कुछ न 
जानते थे | ६ बत्सर के पश्चात्‌ वह कश्यप मुदंग (२७597 >[४रवेधा&) को 
साथ लेकर चीन की राजधानी में गये और वहीं उनकी मृत्यु हुई, किन्तु उनके 
साथ अनेक बौद्ध छवियाँ और मूर्तियाँ थीं | बौद्धमृत्ति और छवि के साथ चीनियो 
का यही प्रथम परिचय था | पहले ही कद्दा गया है कि उस समय के चित्रफारों ने 
प्रधानतः जीवन्त मानव की ही प्रतिकृति श्रंकित की है। इसी समय मा युवान्‌ 
(0४७ ४४४) ने उनके भतीजों को उपदेश देते हुए; कद्दा कि किसी बड़ी वस्तु 
को अंकित करने की चेष्टा न करके किसी छोटी बस्तु को अंकित करना ही उचित, 
है। १३० १४७ में वू (१४४) वंशीय लोगों ने एक समाधिमन्दिर बनाकर उसमें 
अनेक प्रकार के प्राचीन ऐतिहासिक और पौराणिक चित्र भास्कय में टंकित किये। 
१७८६ ई० के मृत्तिकारं। के द्वारा इसका आविष्कार हुआ था। प्रा. चचन (ग्रिर्ण 
ए॥४र०्ण्मा०७) ने इन्हीं चित्नो को अपने विस्तृत ग्रंथ में प्रकाशित किया था एंब 
उन पर बैत्रीलोनिया या अ्रस्तीरिया के प्रमाव को अ्रस्वीकार किया था । उन्दोने 
कहा है कि दोनों में साइश्य तो जान पड़ता है, किन्तु उसका कारण यही है कि 
प्राचीन मानव एक ही प्राकृतिक तथा सामाजिक श्रवस्था में पले और बढ़े हैं झ्रतः 
उनका शिल्प-चित्त भी एकजातीय है। २ ईसा के तृतीय शतक में साउ नामक 
चित्रकार ने एक रेशमी ढुकड़ें पर ५० फूट ऊँची एक मूर्ति अंकित की थी ) यह 
मूत्ति संभवतः बीदमूर्ति थी | इसी समय से बौद्ध विषयों के अनेक चित्र अंकित 
होने आरंभ हो गये थे । यद्यति चीन आदि में बौद्ध चित्रों का श्रांचुये है, किन्तु 
योरोपियों के समान दी उन्होंने मी बहुत-से लोगो के लौकिक चित्र ही अंक्ति 
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किये हैं। मारतीय चित्रों में जितना घमंबहुल चित्रों का प्राधुर्य है उतना चीन 
आटडि में नहीं हैं। भारतवर्ष में बहुत-से ज्ञोदित चित्र और भास्कर मूर्सि होने पर 
भी भास्कर या चित्रकारों में से प्रायः एक का भी नाम नहीं पाया जाता | इसके विप- 
रीत चीन में परम्परा रुप में अधिकांश चित्रकारों के नाम मिलते है। चौथे और 
पाँचवें शतक में भी सुप्रसिड चित्रकारों का नाम मना जाता है | 'कुकदची' ने एक 
बार एक बौद्ध-विह्ार को दस लाख मुद्राएँ देना स्वीकार किया था | द्रिद्र होने 
के कास्ण बौद्ध-मिक्ष उसके इस कथन पर विश्वास न कर सके | जन्न उन्होंने उस 
से घन माँगा तो वह धर में एक माह तक घुसा रहा और वहाँ धन्द रहकर ही 
असने एक विमल-फी्ि मूत्ति अंकित की जिसकी सुन्दरता देखकर लोग ने इतना 
“चढ़ावा चढ़ाया कि उसी से सरल्षवया दस लाख मुद्राएँ एकत्र हो गईं। यहाँ अधिक 
न कहफर एम इंतना और कहना चाहते हैं कि $सवी पूर्व चतुर्थ शतक से ही 
चीनियों में चित्नो के प्रति विशेष अनुराग दीख पडता है। चित्रवारों ने प्रायः प्रकृति 
ता चित्रों से उत्मक्न होनेवाले आनन्द को अन्य बस्तुओं से उत्तन्‍्न दोनेबाले 
आनन्द की भ्रपे्षा श्रेष्ठ ठद्दराया है ।बैंग वे (१४४४४ क/४) के कथनों से भी हमारी 
'यह बात प्रमाणित होती है। ॥पॉचवी-छठी शी के शिद्दे महाशय के सम्बन्ध में 
प्रसिद्धि है कि किसी व्यक्ति का चित्र अंकित करने के पहले वह उसे केवल एक बार 
"देखते थे और फिर उसका हू-ब-हू बद्दी रूप अंकित कर देते थे। इन्होंनें चित्रविद्य 
"के सम्बन्ध में अनेक अंथ लिखे ६ | उन्होंने चित्र के लक्षण में बताया है कि उसे 
६ भागं। में बाद जा सकता है। किन्हीं से सजीवता ( रिदर्मिक वाइडेलिटी ) 
कट होतो है, किल्‍्हीं से अययव-संस्थान ( एना् मिकल स्ट्रंक्चर ) | इसी प्रकार 
यदि किसी से प्रकृति के साथ साहश्य (कनफरमिटी विद नेचर) श्रकठ होती है तो 
"किसी से वर्ण-सामंनस्थ (सूटेविलिटी ऋ्रँव कल्रिज्ठ) और किसी से चित्रित का सन्नि- 
चेश-बैचित्य और सामंजस्य (श्रार्टिस्थिक कम्पोजीशन एण्ड ूपिज्ञ) श्रथवा किसी से 
ग्राचीन चित्रो की थ्रनुकृति मात्र प्ररट होती है। सातवीं शी से चीन देश में मित्ति- 
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चित्र,की अया चल पड़ी थी। छठी शती से दी वहाँ अत्यन्त विख्यात चित्रकारों 
का पता चलताहै । ग्यारहवीं शती में कुओसि नामक चित्रकार ने प्रकृति-चित्र के 
सम्बन्ध में एक भ्रंथ की रचना की जिसमें उन्होंने दूरत्व, गम्मीरता, वायु, आलोक, 
बृष्टि, अस्धकार, रात्रि, प्रभात एवं चारों ऋतुओं के सम्बन्ध में अपने विचार प्कट 
किये हैं ओर चित्र में उनके प्रकाशन पर विचार किया है | इस अंथ में विभिन्‍न 
कालों में प्राकृतिक जगत्‌ की परिवर्तित छुटा का वर्णन किया गया है ।१ एक-दूसरे 
स्थल पर उन्होंने कहा है कि प्रकृति के साथ तनन्‍्मय होने पर ही दृश्य की महत्ता 
प्रकट होती है। * उन्होंने यद् मो क्या है कि पर्वतों में तीन प्रकार का देख्व 
होता हे । १--उच्चता, २--गम्मीस्ता तथा ३--समभूमिता ही वह तीन प्रकार 
हैं। यह तीनों प्रकार का दूरत् तीन प्रकार के रंगों से व्यक्त होता है। पेत के 
तलदेश से शिखर की दूरी उसकी उच्चता कहलाती है। पर्वत के सामने से उसके. 
पीछे तक की दूरी को गरभीरता कहते हैं और पर्वत का विस्तार उसकी समभूमिता 
कहलाता है | १ 


“कु ओ सि? का मत है कि काव्य एवं छवि दोनों एकजातीय द्वोते ई। काव्य 
ओर छूबि में इतना द्वी अन्तर है कि पहले में आकृति नहीं रहती और दूसरे में 
रहती दै, एक मूर्त होता है दूसरा नहीं। जापानियों में एक ऐसा प्रवाद प्रचलित 
है जिससे जापानी शिल्पकला के मर्म को समझा जा सकता है । उनके यहाँ कहा 
जाता है कि शाब्द छवि का नाम कात्य है और अशाब्द काव्य का नाम है छवि | 
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चिशी! ने कट् है कि चित्रविद्या हाथ और आँख के सम्मिलित कार्यक्ौशल, पर 
निर्मर है, अतएव बह शिक्षा देकर किसी को सिलाई नहीं जा सकती। * एकादश” 
शताब्दी के ओवछ सेन के सम्बन्ध में बताया जाता है कि बह चित्रांकन अथवा 
चित्र-दर्शन के समय एकवारगी समाविस्य हो जाते ये। 'मु ठु पो! ने उनके सम्बन्ध 
में लिखा है। 
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रॉनर फ्रे (720०८ 779) मे कहा है कि योरोपीय लोग जिस मनोयोग से 
योरोपीय चित्रों को सममने का प्रयत्न करते हैं, उसी मनोयोग से यदि थे चीनी 
चित्रों को भी समभना चाहें तो उन्हें कोई कठिनाई नहीं होगी | यह ठीक है किः 
चीनी चित्रों में मिन्न प्रकार के देवी-देवताओं की मूर्ति अकित है, किन्तु उनकी 
रेखांकन-पद्धति योरोप के अनुरूप होने के कारण उन्हें कठिनाई न होगी। इसी 
प्रकार ऐसे बहुत-से योरोपीय शिल्पी है जिनकी अंकन-पद्धति चौनियों के समान 
जान पड़ती है। * तात्पर्य यह है कि चीनियों की वर्ण-रचना योरोपियों की दृष्टि 
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में किसी असामंजल्य की सष्दि नहीं करती | उन चित्रों को देखने से भी उनके 
विभिन्न अंगों में एक सामंजस्य समुचित रूप में व्यक्त दोता जान पडता है और 
उससे एक समग्र मूत्ति का प्रभाव मन पर पड़ता है | इस बात की सावधानी बरती 
गई है फि वर्णन इतना अधिक स्पष्ट न हो जाय कि उससे मृत्ति को हानि पहुँचे | 
कह्दा जा सकता है कि यद्यपि चीनी चित्रकार ध्यानमग्न होकर चित्र अंकित करते 
थे, तथावि बढ्िजंगत्‌ से वे कमी विमुद्ध नहीं हुए. हैं। इसके विपरीत थे उसके 
प्रति भी यथासंभव सचेत रहे हैं। चोनियों ने डिम्ब्राइति आकाश-स्वना-पद्धति 
से अपने चित्रों में वर्तुलता दिखाई है। योरोपीय शिल्प के आरंभ में हमें रेखा- 
पद्धति की प्रधानता देखने को मिलती है | बाद में चलकर जैसे-जैसे चित्रकार के 
मनोभावों में स्पष्यता आती गई, बेसे ही रेखा-पद्धति से उनका साथ छूठता चल्ला 
गया । शब्द-लेखन पद्धति से उत्पन्न होने के कारण चीनियों का चित्र शिल्प 
विशेषतः रेखाओं को प्रधान मानकर चला है। किन्तु चीनी-रेखापद्धति हिन्दू 
रेखापद्धति के समान सहज जीवनमप नहीं है वरन्‌ उसके साथ बर्टिचिल प्रमृति 
इतालवी चित्रकारों की रेखा-पद्धति की ठुलना की जा सकती है। दोनों में ही रेखा * 
विन्यास तथा छुन्द के द्वारा कल्पना का पूर्ण विलास प्रकट होता है और छन्द 
सदज, सावलील भाव से प्रवाहित होते जान पढ़ते हैं) इस पद्धति के होते हुए मी 
चीनी-शिल्प में वर्दुलता को अभिव्यक्ति मिली है । भारतीय रेखा-पद्धति निरन्तर 
तरंग्रित बंकिमता का आ्राश्रय लेकर जोबनान्दोलन को प्रकट करती थी, किन्तु चीनी 
' रेखा-पढ्॒ति में मानो सरल रेखाओ के सद्यारे केवल कोणों (एंगिल) में ही बंकिमता 
को स्थान मिल सका है। रेखा-पद्धति की समानता रहते हुए भी चीनी-पद्धति 
भारतबर्षींय पद्धति के समान सहज ओर स्वाभाविक नहीं है। चीनी लोग जिस 
डिम्ब-्पद्धति से बतुलता की सृष्टि करते हैं, उसके साथ योरोपीय पद्धति-बहुभुज 
क्षेत्र (पोलीदेड्रन) की वदुलता की समानता है। योरोपीय वर्सुल पद्धति कुछ समतल 
(प्लेन) के सल्निवेश के द्वारा सघती है | चीनी लोग ऐसा न करके डिम्ब-पद्धति 
से ह्वी बढुलता का काम चला लेते हैं 4 आश्चर्य तो यह है कि प्रैनसी (87987- 
ध्यं) और मैलन (700 ) आदि योरोपीय चित्रकारों ने अनेक बार चीनी- 
पद्धांति के अनुसार चित्र अंकित किये दे | योरोप की अपेन्ता चीन और भारतवर्ष 
में प्राशि तथा उद्मिद्‌ू-जगत्‌ के साथ मनुष्य के सम्बन्ध की ओर विशेष ध्यान 
रखा गया है। इसी कारस इनके अंकन करने में चीनी लोग विशेष निपुर्य जान 
पड़ते हैं । मनुष्य की दृष्टि से प्राणि को न देखकर उन्होंने उसे उसी की दृष्टि से 
देखा है। यूनानियों ने भी प्राणिशरीर को ध्यानपूर्वक देखकर ही उनके पूर्ण 
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अलैकहृत दिन अंकित सिये हैं ।परिर मो उनके दारा प्रदर्शित धराशिशरीर का 
साम॑जत्य घनेऊ कलिरित बदिरंग घर दारोरित सादश्यों पर शाधारित है। घाणियों 
के थंतरंग छ्य जैमा शान चोनियों को था पैसा यूनानियों को नहीं था। यद्दी कासण 
है कि चीनिएों द्वारा ख्ंकित घाझि के दित्र से जीयन या अयना-हापना माय स्था- 
भाविऊ सामंजस्य फे साथ प्रकद होता है। घान्तरिफ सद्यनुभूति और छर्तः योग 
के मशरे धागि-वित्त में पैठफर चित्र श्रैस्तति करने पर प्राणि-शरीर का ययर्ध 
परिचय निशता दै। योगेपीय लोग चित्रों में उत्त शान्तरिफ घमिनियेश से पाम नहीं 
ले पाते, श्रतण्व उनफे चित्रों में पेश पसियय मिलना फठिन ही ऐ। बरमान पाल 
में योरोपीय शिल्प में चीनी प्रभाय क्रमशः बद रहा है। मारतयपाप पौझ-झास्यान 
श्र चित्रों फे ध्रमाय से चीन च्दिग्ध रूप से प्रभारित हुआ है। फिर भी यह 
नहीं कश जा सता कि चीनी शिल्य को मारती-शिक्त मे जन्म दिया ऐ। भारतीय 
शिल्पतला फरे चीन में प्रारित होने के बहुत पूर्य से ही चीनी शिल्पपदति झपना 
रूप ब्यक्त पर चुझी थी । भारतीय धर्म प्रीर रिल्पपद्धति चीन में प्रसारित शेने 
पर मी चौनो प्रमाव से प्रमात्ित पोकर बहुत बदल गई ऐ। उदाइरणतपा, भारत- 
ये में पाई जानेबाली भे।धिसत्य की समी मूर्तियों पा श्रावाए्प्रकार पहुत मुछ 
साधारण मनुष्य के समान है एवं प्रप्वी फे सामान्य नर-नारी, एद्च-लतादि फे 
साथ ही इन्हें चित्रित उिया गया है । उनकी फदणा मानो इस लोक के शझावरण 
के ब्रौच से करी पड़ती दे। डिन्‍्तु चीनी लोगों में भारत का यही स्माभाविफ 
सातात्मगाव पनऊा भी श्रान्तरिक स्वाभाव नहीं घन गया था | इस पारण उनके 
बीच इस माय था ध्रचार दोने पर भी उन्होंने इसे एफ ्ोक-ब्यापार फे रामान 
प्रथक्‌ रफने को चेप्शा की थी। उन्होंने बोधिसत्य में गनुष्पत्ल फी श्रपेण्ा देयल्य 
की थी देखाने की चेप्य फी। ऐसा छाणता दे मानो गोधिसत्य पी फण्शाभार 
इंदइलोफ-निरपेल शेफर फिसो स्पर्गलोक को निधि है। हार्रेस बिनयान ( 
७॥९० [॥॥90ा ) ने श्रपने अंग 'द श्िस्टि श्राव मैन इन एरिया! में श्सी 
भाव फो व्यक्त किया है। ही 
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बौद्धधर्म के चौन में प्रसारित होने से पूर्व उन लोगों का विश्वास था कि 
उनके देश के अनेक गुहावासी ऋषि अध्यात्म-शरीर से अमरल्लोक की यात्रा कर 
जुके हैं। उन्होंने तृलिका द्वारा रेखाओं में रेशमी बस्त्रों पर इस अध्यात्म-शरीर 
का अरतिप्राकृत रूप अंकित करने में पढुता प्राप्त की थी। इन बोधिसत्वों को 
अंकित करने के समय उन्होंने अपनी वही विशेष पटुता दिखाई है | अनन्त ज्ञान, 
अनन्त करुणा और अनन्त थीय के आकर बोविसत्व को उन्होने अति सुन्दर 
रूप में आकाशमय देह में व्यक्त किया है। चीनी लोग योरोपीयो के समान ऐहिक 
व्यवद्दार-जगत पूर्णतया मगन रहते थे | इस कारण अध्यात्म-जीवन सवांतिशायी 
ज्ञान और करुणा की छुवि अंकित करने के लिए वे उन्हें अतिश्रप्राकृत रूप दिये 
ब्रिना न रह सकते ये | भारतीय दृष्टि से श्रध्यात्म-जीवन इसी जगत्‌ में हो स्थल, 
जला, वायु, नर-नारी, जड़-प्रकृति, मानवेतर चेतन प्राणि आदि में ओतप्रोत और 
व्याप्त है। * उसके लिए हम कल्पना का आश्रय लेते हैं, अन्य किसी भी देश 
में इस प्रकार की मान्यता प्रचारित नहीं जान पड़ती । हमारे यहाँ उपनिपदों में 
कहा गया है; “यः ओषधीपु यो वनस्पतिपु ” अर्थात्‌ वह ओपधि अथवा वतस्पति 
आदि में सर्वत्र रमा हुआ है । 
यूनानी कला ने जिस प्रकार भारत में प्रवेश करते ही अत्यन्त अल्पकाल में 
ही भारतीय शिल्पी के चित्त में स्थान ग्रहण कर लिया और उसे मिला-जुलाकर 
आांघार-कला की सृष्टि की, उस तरह चीन में मारतीय कला को ग्रहण नहीं किया 
गया। चीनियों ने भारतीय कला को स्वानुकूल परिवर्तित करके ही ग्रहण किया | इसी 
स्मरण चीन के बौद्-शिल्प की स्वतन्त्रता अच्ुए्ण बनी रही और इसी चीनी प्रभाव 
से नवोज्जीबित बीद्ध-शिल्प भारतवर्ष के उस शिल्प के तिरोधान हो जाने के बाद 
भी बहुत काल तक प्राणवान बना रहा'] भारतवर्ष में उपनिषद्‌ और बौद्धघर्म ने 
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जिस सत्य का प्रचार किया, चीनियों में मो बहुत-से लोग महपि लाउत्स की 
शिक्षा के पूर्व उससे प्रभावित हुए; ये | छ्ाउत्त (बूसरी शर्ती) ने कहा है कि 
आत्मदमन ही जीवन है | समस्त बासनाओं से मुक्ति पाना ही हमाए एकास्त 
लक्ष्य है| अन्तवांसना से मुक्ति और बाह्म निष्कियता ही साधु की चरमगति है। 
इस भोगमूलक जगत्‌ में निरत्तर कामया और क्रिया के इन्‍्धन में रहकर हम अपने 
निएछल, शान्त स्वभाव को नष्ट कर देते हैं। एकमात्र वासना-त्याग ही ऐसा 
साधन है जिससे साध वालस्वमात प्रात कर लेते हैं--3नका सरल जीवन शिशु के 
समान कोमलता से पूर्ण हो जाता है। जो यथार्थ साधु हैं वे जानते हैं कि उनकी 
अहंबुद्धि उनके स्वरूप से प्रथक्‌ है । इसी कारण उन्होंने क्रिती बाह्य या आन्तर 
अस्तु को साध्य नहीं माना है। वे लाभालाभ में भी सुखी या दुखी नहीं होते । सर्ब- 
“भूत से एकान्त निरपेज्षता ही साधु-जोवन का लक्ष्य है। बगत का आदिकारण 
जामदीन, सत्ताहीन और अव्यक्त है । इसका लक्षण देते हुए दम शत्यता पर जा 
“पहुँचते हैँ । इसे हम ताओ ("१७०) कह सकते हैं। यद्द ईश्वर का भी आदिकारेण 
है। जगत को हम मान लेते हैं, इसीलिए इसे आपेक्षिक रूप से नाम दिया 
जाता है। इसी में जगत की उसत्ति, स्थिति और व्याप्ति है। मिस प्रकार जल 
किसी को भी बाधा नहीं देता और एक्ान्त-निरपेक्ष रहता है, यह ताझो-मार्ग भी 
उसी प्रकार का है | मिस ग्रकार जल कोमल और झड़ होते हुए, भी अपनी 
“सद्दुता के द्वारा दी अति दद को भी चुण्ण करने में समर्थ होता है, जिस प्रकार 
यह समस्त छिद्रों में व्याप्त हो सकता है ओर नाना प्रवादों को अपने में दी 
धारण कर लेता है फिर भी अपनी स्वाभाविक विनय से सभी के नीचे स्थित रद्दता 
“है और निम्र रहकर भी सभी.उच्च प्रवाददों को अपसे में लय कर लेता है, ताओ का 
भी यही लक्षण है | ताओ भी बहद्‌, स्थिर है, परन्तु गतिशील भी है ! यह निकट 
दोते हुए भी दूर हे और दूर रद्द कर भी निकट रहता है। इसी जल की उपमा 
-का अवलम्बन करके चीनी शिल्पी ताओे धर्म को श्रजगर के रूप में अंकित 
“कर सकते हैं | श्अगर एक अप्राकृत जल-जन्तु है। यह नदी से उठकर आकाश 
मे भेध वनकर उड़ जाता है और फिर जल में आ पड़ता है। यह एक ओर 
जितना ही 'भयं भीपणानाम! है, दूसरी ओर उतना ही सर्वव्याप्ति का प्रतीक भी 
है। लाउत्स ने इन्द्रियगत वेदना को स्वीकार किया है, और साथ ही उसमें निहित 
ग्किसी अद्वितोय अम्यक्त ऐसी शक्ति का अठुमब भी स्वीकार किया है जो सब में 
समाकर भी सत्र को धारण किये है। इस स्पशांनुसंधान के लिए मनन-व्यापार 
नक्ी किसी क्रिया को प्रधानता नहीं दी जा सकती, अपिठ यद मानो उसे प्रथक्ष 
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दृष्य रूप से प्रतीत होती है। लाउत्स एक प्रकार से शत्यवादी था। उसने कहा 
- है कि जब मिट्टी से पात्र, द्वार एवं गवाक्षादि बनाये जाते हैं तब उसी शल्य स्थान 
का ही महस्व दो जाता है| शत्य स्थान से उत्पन्न दोने के कारण ही पात्र आदि 
के अवयव एवं द्वार आदि का संस्थान होता है | शज््य आकाश को पय्मार्थ सत्ता 
की दृष्यि से देखते हुए चीनियों ने उसे एक नये ढंग की आ्राध्यात्मिकता से पूर्ण 
बताया है। इस कारण चीनदेशीय चित्र में श॒त्यता या आकाश को इस प्रकार 
दिखाया गया है। झि उससे एक नूतन आव्यात्मिकता प्रकट होती ज्ञान पड़ती है । 
चीनी प्राचीन काल से ही प्राकृतिक चित्र अंकित करना पसन्द करते थे | यद्यपि 
पम्पी के चित्र से पूर्व उनके रंगमंच के कारण कुछ-कुछ प्राकृतिक दृश्य आरके 
जाते थे तथापि यह मानना पड़ेगा कि योरोप में नियमानुकूल चित्रों का अ्रकन 
बहुत आ्राधुनिककाल में ही आरम्म हुआ हे। टिटियन, काराची, पूर्यां,, 
कल, ब्रुन्देल, रूवेस्स, रेम्त्रेण्ट, कान्स्टेबुल प्रभति ने योरोप में अति सुन्दर 
ओर मनोरम अनेक दृश्य श्रकित किये थे, किन्तु उनके द्वारा अंकित प्राइतिक 
दृश्य मैं बर्णं-सम्मिश्रण का ही विशेष प्राधान्य दिखाई देता' है । इसके विपरीत 
चीनियों ने प्राकृतिक दृश्य के अंकन में रंगों का अ्रति सामान्य प्रयोग किया है। 
वे प्रायः स्यादी से ही प्राकृष्कि दृश्य ऑकते थे। उनका विचार था कि स्थाही 
की झालोक-छाया में वस्तु का वास्तविक रूप सुन्दरता पूर्वक व्यक्त होता है। इसी 
प्राकृतिक चित्र के अ्रंकन में चीनियों की जो अद्भुत प्रतिभा प्रकाशित हुई है उसके' 
मूल में बाह्यच्यत्‌ के साथ या प्रकृति के साथ उनके एकान्त और झअत्यधिक योगः 
के दर्शन किये जा सकते हैं । जिस प्रकार भारतबर्प में समाधि-योग के द्वारा चित्र 
की वस्तु के साथ आत्मा का ऐक्य सम्पादित करके चित्रांकन करने की विधि 
प्रसिद्ध है, चीन में भी उसी पद्धति का अनुसरण किया गया दै। रंग की अपेक्षा 
रेखा के द्वारा अवयव-सन्निवेश की दिशा में उनकी विशेष दृष्टि रहती थी।! 
चीनी शिल्प का विचार करने से प्रतीत होता है कि व्यावहारिक जगत के साथ 
चऔीनियो के चित्त की प्रबल सहानुभूति है ओर नद-नदी, गिरि-कान्तार और 
+ शस्प-श्यामल भूभाग का प्रभाव चीनियों के चित्त को पहले से ही मोद्दित किये 
हुए था। ताओ धमं से उन्होंने सीखा था कि एक अरूप की टी लीला समस्त 
जगन्मय तथा प्रायमयरी होकर रहती है। वे केवल मनुष्य या पशु को ही प्राणमय 
रूप में नहीं देखते थे बल्कि गिरि तथा नदी आदि को भी एक़ प्रकार के सजीयों 
के साथ रखते थे | वे रूप के साथ अरूप को, शब्द के साथ निःशन्द को अपने 
चित्र में स्पष्ट व्यक्त करने की चेष्य करते ये। बौद्धधर्म ने उनके बातीय जीवन: 


र्थश्‌ उपहार : सौन्दर्य-तत्त्व 


के साथ मिलकर उनमें जिस नवीन अध्यात्मवोघ की सृष्टि की थी, जिन अलौकिक: 
साम्य-मैत्री ओर करुणा के आदशों' में उनको उदजुद्ध किया था, ईसा के तीसरे 
शतक से ही उनके चित्रों में उसका परिचय प्राप्त होने लगा था। इसी कारण 

उन्होंने भारतीय चित्रकला के आदर्श श्रीर उसकी पद्धति को अपने प्रमाय से 

परिवर्तित करके एक नूतन शिल्प-रचना की सृष्टि को थी। इसके बाद जच 

दक्षिण शुंगवंशियों के काल में जैन-बोडमत का नूतन प्राहुर्मार हुआ तब उनके 

प्रभाव से इनका शिल्प भी प्रभाव्रित हो उठा । जैन-बीद्धों मे कहा है कि किसी 

प्रकार की पूजा-अर्चना, आचारपद्धति या अंथ-पाठ की भी कोई आवश्यकता 

नहीं है | तत्साक्षात्कार करते हुए एकमात्र ध्यानयोग की आवश्यकता होती है।. 
जापानियों पर भी इसका प्रशुर प्रमाव पड़ा था । 

'क्यूटो? नगर के बाहर एक मन्दिर के वहिरांगण में चित्रकार सोआमी द्वारा 
अकित एक उद्यान का चित्र है, परन्ठु इसमें एक मी फूल या पत्ता नहीं है। 
यहाँ तक कि धास भी नहीं दिखाई राई है। एक चत॒ुष्कोण भूमि के बीच चालू 
का ऊँचा-नीचा टीला दिखाया गया है | उसके ऊपर चार-पॉच शैलखरण्ड अस्त- 
व्यक्षत माब से पड़े हुए हैं। अतः इसे उद्यान कहने का कारण क्या है इसका निर्यय 
करना दुः्साथ्य है| यह जैन-तद्ध ग्रमाव से ही अ्रंक्ति हुआ है और तंकितिक चित्र 
है। संभवतः इसका तात्पये यह है कि इसके भीतर मी एक प्राणशक्ति नियूदमाव से 
वर्तमान है, परन्तु बाहरी दृष्टि से वह दिखाई नहीं देती | हम ध्यान के द्वारा जिस 
प्राशशक्ति का साचात्कार करते हैं बह चर्मचछुओं या अनुमिति के लिए अगम्य 
है। चीनियों ने जिंतना प्रयत्न बहिवंस्तु के साथ-साथ आन्तरबवस्तु वो प्रर॒ट करने 
का किया है, वैसा जापानी प्रायः नहीं कर सके है। वे बहिब॑स्तु की निवान्त उपेक्षा 
करके सांकेतिक माव से आन्तर वलु को* दिखाने में पिशेष रूप से लगे है। 
जापानिय का स्त्रभाव ही यह है कि बह किसी वस्तु को पूर्यतया जाने विना नहीं 
झकते । इस विपय में वे बहुत छुछ मासतवर्षीयों के समान ही कहे जायेंगे । एक 
जापानी करी के सम्बन्ध में प्रसिद्ध दे कि वद रणत्तेत्र में जाकर ऋपने मृत पुत्रों के 
झिए रो रद्दी थी । यदि कोई उनको सान्‍्लना देंने गया तो उसने कहा कि जो मर ' 
चुके हैं उनके लिए मैं नहीं रे रही हूँ, अपितु मुझे रोना इस बात या है कि अन्त 
युद्द में प्राण देने के लिए. मेरा और कोई पुत्र अवशेय नहीं रद गया | अनेक वार 

विधवा माताओं को छोड़कर युन्रों को झुद्ध में जाते हुए उनको करतत्यद्दानि मर 

से माताएँ स्वेच्छापूर्वऊ ब्रात्मदल्या कर लेती थीं। जापानियों का स्ग॒माव दै कि 

चे जिसे अदण कर लेते हैं उसके सामने बह अन्य वसुओं को दुच्छ मानने लगते 
फा०--१६ 
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हैं। जापानी जीवन का यही प्रमाव उनके चित्रों में भी प्रतिफलित हुआ है। 
अबान्तर सौन्दर्य वी ओर दृष्टि न रखकर मूल लद्दप को व्यक्त करने में ही 
उन्होंने अपनी शक्ति व्यय को है। यद्यपि जापानी प्रथम दशा में चीनी शिल्प 
द्वारा प्रमाबित हुए हैं, तथापि उन्होंने ऋमशः चीनी शिल्प का अतिक्रिमण करके 
अपने मनोभावों के अनुकूल नूतन चित्र-पद्धित की सृष्टि की है | जो लोग 
जापानियों को भल्ली-माँति जानते हैं वे निश्चयपूर्वक कह सकते हैं कि जापान में 
दीख पड़नेवाली योरोपीय अ्रमुकृति उनके द्वदय को परिवर्तित नहीं कर सकी है । 
योरोपीयों ने मिस श्ञान-त्रिज्ञान के बल से नाना यन्तों का आविष्कार किया है, 
नाना प्रकार की सुख-सुविधा की व्यवस्था की है, जापान में योरोपीयों के प्रमाव को 
उतनी द्वी सीमा तक अहण किया गया है। योरोप जापान के चित को नहीं जीत 
सका है, किन्तु ईसा के पष्ठ या सप्तम शतक में जब भारतीय बौद्धवर्म चीन देश 
से शक्ति ग्रहण करके जापान में प्रविष्ट हुआ, उसी समय वह जापान के चित्त में 
भी पैठ गया | इसी कारण भारतवर्ष, चौन श्रोर जापान की पद्धति से मिलकर 
जिस एक नवीन पद्धति का जन्म हुआ, उसके भास्कर्य पर मुग्ध हुए बिना नहीं 
रहा जा सकता । बोषिसत्व की जापान में पाई जानेवाली मूर्त्तियाँ बहुत बार तो 
चीनी भास्कर्य को भी पीछे छोड़ देती हैं | सौन्दर्य को जापानियों ने इतना श्रेष्ठ 
माना है कि उसे केवल बहिरंग माव से चित्र या भास्कय॑ में प्रयुक्त करके ही वे संतुष्ट 
हीं हुए. है, अपित्त सीन्दर्याधायक वेशभूषा, ग्रहसज्जा आदि सभी में उनकी दृष्टि 
उस ओर रहो है | किन्तु जापान में एइ-युद्ध के साथ ही शिल्मकला का परिवर्तन 
भी आरम्भ हुआ और शिल्पी पूष के समान अपनी चित्र-पद्धति में माछुर्य का 
सन्निवेश न करके शक्ति का सन्निवेश करने लगे | चीन देश में मिक्ष का सर्वश्रेष्ठ 
स्थान था और योद्धा का सबसे निम्न । “जापान में मी आरंम में प्रायः यही दशा 
थी | किन्त॒ इस गह-युद्ध के बाद से योद्धा का स्थान क्रमशः ऊपर उठने लगा। 
इसी कारण मध्ययुगीन जापानी चित्रों में अनेक जापानी छवियाँ दिखाई देती हैं। 
चोस्वन के चित्रागार में सुरक्षित समस्त जापानी युद्धचिन्रों से बहुत लोग परिचित 
नहीं हैं। युद्ध व्यापार को सुव्यक्त करने के लिए सामर्थ्य श्रौर बीये का इन चित्रों 
से स्पष्द परिचय प्राप्त होता है। जापानी उन समी घटनाओं को जानते हैं, 
इसलिए वे उन्हें प्रतिष्ठा दे सकते हैं| दो सकता है कि योरोपीयों को वे चित्र 
चैसे न लगें। किन्तु १५वीं तथा श्छृवीं शताब्दी से मानो फिर लोगों को युद्ध से 
वितृष्णा हुई और घर्म की स्थापना के लिए चित्त लालायित हो उठा | इसी 
के साय-साथ चीनी शिल्प का ग्रमाव पुनः जापान में प्रवेश पाने लगा | इस 
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समय के चित्रों में मुक्ति और बोधि के अन्वेषण की चेष्य प्रकट होने लगी 
थी, एवं जैन-बौद्धों का प्रमाव चित्रों में स्पष्ट दीखने लगा था | पहले ही कह दिया 
गया है कि किप्ती आ्राचार या बहिरंग घर्म-पद्धति का अवलम्बन न करके चित्त-शुद्धि 
ओर ध्यान-साथना के द्वारा आत्मलाम करना ही उनका मुख्य उद्देश्य या। ज्ञापानी 
चित्रों के सम्बन्ध में हमें अधिक प्रत्यत्त ज्ञान नहीं है, अतएय यहाँ उनका और 
अधिक विचार न करेंगे । फिर भी अबतक जो कुछ कहा गया है उससे स्पष्ट प्रकट 
हो जायगा कि एक जाति के चित्त में किसी समय जो भाव प्रवाहित होते हैं, 
'शिल्प में मी उन्हीं का अनुसस्ण होता है। शिल्प अन्तरंग मानव-जीवन की 
अभिव्यक्ति ही तो है| सौन्दर्य की उपलब्धि या उसकी सृष्टि नाना क्रमों से होती 
है। विभिन्न थुगों में जिस प्रकार विभिन् जातियों और देशो की स्थायी वित्तशसति 
मे परिबंतन होता है, चैसे ही शिल्प-पद्धति में भी परिवर्तन होता जाता है। बिंस 
प्रकार साहित्य चित्र की अभिव्यक्ति है उसी प्रकार शिल्प भी अन्तर फी ही र्फूर्चि 
#। इन दोनों भें जातीय चित्त फा अंगांग्रिमाव से प्रकाशन होता है। 


ग्राच्य शिल्प के सम्बन्ध में विचार करना इस पुस्तक का मूल उद्देश्य नहीं 
है| हमारा विचार है कि केवल प्राच्य शिल्प ही नहीं सभी देशों के शिल्प में 
आत्मामिव्यक्ति की एक विशेष प्रणाली होती है| उसी प्रणाली के माध्यम से 
'किसी काल-बिशेष की जाति-विशेष का स्वमाव तथा उस जाति के चित्त की स्थिति 
का अनेक काल से चली आती चित्त-स्थिति से ऐकान्तिक योग हुआ करता है। 
'भिन्न-मिन्न कालों में परिवर्तित चित्तइत्ति का मूलतः स्थायी चित्तृत्ति से सम्बन्ध होता 
है। अतएूव यदि हम जाति-विशेष के स्वभाव और उसकी प्रयाली-विशेष से 
परिचित नहीं होते तो उसके शिल्प को भी नहीं समम सकते । ऐसी दशा भें उसके 
सौन्दर्य या माध्ठय से भी हममें न तो कोई विशेष प्रतीति उत्पन्न द्वोती है न हर्ष 
ही उतन्न होता है। इन्हीं विशिष्ट-जातीय चित्र-पद्धतियों के साथ परिचित कराने 
की शिक्षा हो चित्र-शिक्षा कहलाती है | रॉनर फ्रे ने इसीलिए फह्मा है कि कला- 
ऊृतियों के सुचारु श्ञान के लिए. हमें विमिन्‍न देशीय पद्धतियों का शान रखना 
आवश्यक है, जिससे कि हम परम्पस्या उनका सम्नन्ध जान सके ।६ 
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इस सम्बन्ध में जर्मन जाति विशेष अग्रणी हे। अब लोग पुरानी सम्यता के 
आज तक अग्राह्म माने जाने वाले शिल्प के प्रति भी विशेष ध्यान और मनोयोग 
से काम ले रहे हैं और योरोपीय कमा से उनका सम्बन्ध स्थापित करने के लिए: 
सचेष्ट दीख पड़ते हैं। पारस्परिक योग की दृष्टि से देखने पर यह सिद्ध होता है 
कि जातिगत विभिन्नता के रहने पर मी सभी जगद के शिल्प-कल्ला में एकता 
होती है।यददी एकता शिल्प का प्राण है। दस ऐक्य-हप्डि के उन्मेप से ही शिल्प 
दृष्टि का उन्मेष होता है। जब हम नाना भेदो में भी सौन्दर्य की एकता का परिचय 
पाने लगते है, तमी यथार्थ शिल्पबुद्धि उत्पन्न होती है। साधारणतः हमारा 
चित्त देशायार और अभ्यास के प्रभाव से ऐसा बिक्षत हो गया है कि अवान्तर 
सम्बन्धों से सौन्दर्य को मुक्त करके उसे हम साधारण, स्वाभाविक रूप में देख ही 
नहीं पाते । इसी मुक्त रूप को देखने की समझ आने पर ही हम स्वाभाविक रूप 
से सौन्दर्य को जान सकेंगे ।१ 

बोसांऊे (808७707०६७०) ने अपने ग्रंथ 'हिस्द्री ऑँव ऐस्थेटिक्स! में ऐन्द्रिय - 
झआथबा कल्पित रूप में प्रकाशित वस्त-धर्म को सुन्दर कद्दा है। * यह सच हे कि. 
सीन्दर्यग्रदण के साथ ही आनन्द प्राप्त दोता है, किन्तु इस आनन्द को सौन्दय का 
अवच्छेदक धर्म (डिटरमिनिज्ष एट्रीब्यूट) नहीं कहा जा सकता | वैसा करने पर हमें 
सौन्दर्च-जनित आनन्द से अन्य प्रकार के आनन्द का भेद दिखाना पड़ेगा, किन्तु 
आनन्द के सम्पन्ध में इस प्रकार का कोई व्यवरतंक धर्म (डिफरेंशियेटिज्ञ स्पेशल) 
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“नहीं बताया जा सकता । यदि हम उस धर्म का निर्देश करने के लिए आनन्द के 
“उपाधि-स्वरूप किसी मनोभाव से उसका जन्य-जनक संत्रंध बतायें तो उस मनोमाव 
में ही सौन्दर्य मानना पड़ जायगा। इस कारण रस या आनन्द को सौन्दर्य के 
खक्तणों में नहीं रा जा सकता | अनेक लोगो ने अतेक वार सौन्दर्य के लिए 
“परिमाषा रूप में 'सुन्दर? शब्द का प्रयोग कर दिया है| यहाँ तक कि गेटे (908- 
06) ने आत्मद्ृष्टि या श्रात्मामिव्यक्ति को शिल्प का प्राण मान लिया है तत्र 
भी उन्होने यह कहा है कि यदि आत्मसष्टि सौन्दर्य-मण्डित न हो तो ययाथ कला 
*की सिद्धि नहीं होती | इस रूप में सौन्दर्य का,लक्षण निर्धारित करने पर आत्मा- 
अय दोप का आना अनिवार्य है । लक्ष्य का उल्लेख कस्के लक्षण-वाक्त्र बनाना 
-संभव नहीं होता । 
श्लेगेल (5०॥7०६०]) ने कह्दा है कि मंगल की सुखमय अ्रभिव्यक्ति ही सौन्दर्य 
है । किन्तु हम पहले ही दिखा आये है कि मुखामिव्यक्ति के आधार पर सौन्दर्य 
न्का लक्षण नहीं चनाया जा सकता, क्योंकि सुख अनेक कारणों से उत्तन्न हो सकता 
है| बहुतों ने निष्प्रयोबन आनन्द को ही सौन्दर्य माना है, किन्यु केवल सौन्दर्य 
के स्थान पर ही निष्थयोजन आनन्द घटित होता हो, ऐसा नहीं कहा जा सकता | 
“मनुध्य के प्रति सहानुभूति, क्रीड़ा-कीठुक आदि के दर्शन या धर्म सम्बन्धी विचारों 
नसे भी अनेकों के चित्त में निष्प्रयोजन आनन्द का सर्जन हो सकता हे, बिन्तु 
केवल इसी आधार पर उसे सौन्दर्य का आनन्द नहीं कद्द सकते | ठोटे मे कह्दा - 
है कि कान्त, कोमल आत्मसृष्टि या आत्मप्रकाश का नाम दी सौन्दर्य दे। इमने 
“पहले द्वी कद्दा है कि कान्त या कोमल शब्दों में सौन्दय समझा जाता है और 
इसी कारण लक्षण-वाक्य में इसका उल्लेख करके आत्माश्रव दोप उत्पन्न हो 
जाता है। श्लेगेल ने सौन्दर्यानन्द के साथ मंगल का सब्निदिश करके इस आनन्द 
की विशिष्टता की-रक्षा करने की चेष्टा की है। भोसांऊे मे लिखा है कि आत्म- 
प्रकाश में बहुत-से विभेदों में ऐक्य स्थात्रित हो जाता ह। ऐक्य-विधारण-करिया 
किसी रेखा, वर्ण, शब्द या बठुलता के साम्जस्य से सम्पन्न होती है, जिसे सीन्दर्य 
कहते हैं | यद्पि बोसांके ने स्वीकार किया है कि सीन्दयंसृष्टि में प्रायः आनन्द 
: रहता है, तथारि इस आनन्द की उपाधि का निर्देश नहीं किया जा सकता एवं 
यह भी निश्चयपूंक नहीं कहा जा सकता कि सब्र प्रकार के सौन्दर्यवोथ में आनन्द 
अआवश्य ही रहेगा । इसी कारण उन्होंने आनन्द को सौन्दर्य के लक्षण से प्रथक्‌ 
'कर दिया है | जनसाधारण के निकट अनेक वार अति सुन्दर चित्र ओर दृश्य मी 
-आनन्‍्द का उत्पादन नहीं कर पाते, क्योंकि इन समी चित्रों के सममने के लिए 
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अपेक्षित मार्जित अन्तईंसि साधारण लोगों में नहीं होती ) यह भी दै कि जिससे 
प्रायः साधारण छोगों को आनन्द मिलता है, यथार्थ शिल्पी उससे आनन्द नहीं 
पावा | इसी कारण आनन्द को सौन्दर्य का अव्यमिचारी लक्षण नहीं माना जा 
सकता | 
बोसांके ने वेज्ञिक अनुभूति ( ऐस्थेटिक एक्सपीरियंस ) को एक आनन्दमप 
अनुभूति मानकर उसका वर्णन किया है। यह आनन्द स्थायी है अर्थात्‌ अत्य 
आनन्द के समान दसके भोग से विरक्ति नहीं होती । यद्द किसी वस्तु का अवल- 
अ्थन करके उत्पन्न होता है, अर्थात्‌ साज्षात्‌ वस्तु-धर्म से उत्पन्न होता है एवं इसका 
सर्वसाधारण के साय एक योग स्थापित करके मोम किया जाता है| इस आनन्द 
के साथ किसी विपय की श्रनुभूति जुडी रहती है। केवल किसी वस्तु के साक्षात्‌ 
भर्म से उत्पन्न बताकर इसके तत्यणिधान स्वभाव (कन्टम्प्लेटिब) का संकेत किया 
गया है अर्थात्‌ किसी विषय के अ्रन्य-निरपेक्ष प्रशिधान मात्र से इसकी उत्पत्ति 
होती है ! किसी पियानो के बजने पर हमें जो आनन्द होता है वह केवल तत्मणि- 
धान प्रसृत होता है, किन्तु क्ञधित अवस्था में भोजन का घण्टा सुनकर या आसन्न 
वबिवाइ के समय शददनाई के बजने से जो आनन्द होता है, वह अ्र्य-निरपेक्ष केवल 
प्रणिधान प्रसूत नहीं है। जब कोई वेदना सनातन और सर्बसाधारण भाव से केवल 
प्रणिधान-स्वाभाव में अपने को परिवर्तित करती है, तभी बह वैक्षिक अनुभूति' 
के रूप में परिचित होती है। किसी आत्मीय के वियोग से उत्पन्न दुखः एक सन्ताप 
मात्र होता है, किन्तु जब दुःख (इन मेमोरियम) कविता में या रतिविल्ाप अथवा 
अजविलाप में व्यक्त होता है, तब वही दुःख उस सन्ताप-स्वाभाव का अतिक्रमण 
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करके एक सनातन आनन्द-स्वमाव में साधारणीकृत अवस्था में प्रकाशित होता' 
है । किती भी एक विपय के बहुधर्म, बहुगुस और बहुस्वभाव हो सकते हैं, किन्त॒ 
केवल इस जातीय आनन्दात्मक स्वाभाव में उसके परिचय को ही वैक्षिक अनुभूति 
कहा जाता है । इसी वैज्षिक अनुभूति की दृष्टि से अन्यान्य समस्त गुण मानो 
रहकर भी नहीं रहते |(हम जिसी फूल का आनन्द लेते हैं, वह आनन्द केवल 
पुष्प के प्रणिधान से उत्तन्न होता है! बढ पुष्प किस जाति का है, कहाँ पाया 
जाता है, किसके बाग का है, उसका मूल्य क्या है और उसका प्राृतिझ स्वभाव 
क्या है ! इत्यादि सभी विषय मानो दूर रह जाते हैं ] आनन्द मानो केवल पुष्प 
से भरकर सीधा चित्त में उतर आता है। बस्त स्थमाव के अनुकूल दी टस आनन्द 
की उत्पत्ति होती है | १ 
बोसांके ने कहा है कि बहुत बार इस वैज्ञिक आनन्द को अन्य आनन्द से 
प्रथक्‌ करके पहचानना दुप्कर होता है। दृष्टान्त स्वरूप कद्दा जा सकता दे कि 
मगया के आनन्द को कोई वैज्ञिक आनन्द कहकर भ्रम में नहीं पड़ेगा, तथापि 
सेनापति ने जत्र दुष्यन्त के पास मृगया की प्रशंसा करते हुए कहा : 
मेदच्छेद. शशोदर्र लघुभवत्यूत्थानयोग्य॑ वएुः 
सत्वानामि लक्ष्यते विकृतिमचित्त भयक्रोधयो:। 
उत्कर्प! स च घन्विनां यदिषवः सिध्यन्ति लक्ष्ये चले 
मिष्येष व्यप्तन॑ वदान्ति मृगयामीहखिनोदः ऋुतः | 
अथवा मेरेडिथ के 'ईगोरस्ट! उपन्यास में नाना जातीय म्यों के यूद्रम आस्वाद- 
बैचित्र्य का डाक्टर मिडिल्टन (07. »[00!९४०४) द्वारा किया गया वर्णन ऐसा 
है मानो वही अनुभूति वैज्षिक अनुभूति की सहोद्र-सी हो उटी है | इस सम्बन्ध में 
यह बात समम में आती है कि किसी एकु विशिष्ट आकार (फार्म ) का अवलम्ब 
लेफरदी वैज्षिक अनुभूति उत्पन्न होती है। छवि अंकन के समप जैसे रेखा या वर्ण - 
सन्निवेश द्वारा विधुत आकार ओर काव्य-स्वना के समग्र जैसे छन्द या काव्य 
की प्रकाश्यमान विपयवस्तु चेज्षिक अनुभूति में निमस्न हो जाती है उसी प्रकार 
बस्तु के समक्ष मेट या उसऊझी सत्ता भी निमस्न हो जाती है। एक दो वस्तु नाना 
आकारों में इमारी वैज्चिक अनुभूति को परिपुष्ट कर सऊती है । इसी आकार वी 
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अनुभूति के साथ इम अपनो जीवनी-शक्ति का भी परिचय पाते हैं। १ वर्नन 
ली ( ए६शा०व 7,0७ ) ने अपने *द ब्यूटीफुल ? अंथ में यही मत प्रकाशित 
किया है। इसी मत को वादात्म्य ( एम्मैथी ) या |ग्री०पए॥एणछ्ठ कहते है। 
इसका तात्मय यह है कि सौन्दर्यत्रोध के समग्र हममें उत्पन्न दोनेबाल्ा रस 
इमारी जैबशक्ति का एक विशेष प्रकार का आनन्द मात्र होता है। चित्रित वस्तु 
में दिखाई देनेवाला नानाविध शरीर-सन्निवेश या प्राकृतिक दृश्य के समस्त ' 
अवयवों के सन्निय्रेश की श्रभिव्यंजना या द्योतकता में हमारे शरीर में उद्रिक्त 
दो उठनेवाली नानाविध क्रिपा-शक्ति ही, जैवशक्ति की सिरहन ही, सौन्दर्य की 
अनुभूति है | इस मत के सम्बन्ध में आगे विस्तृत आलोचना की जायगी। इस 
समप तो इतना कहना ही यवेष्ट है कि सभी सुन्दर वस्तुओं को देखते समय हममें 
जो एक प्रकार का जैवशक्ति का श्रति-स्कुरण द्वोता है, उसके विषय में हम कुछ 
निश्चय नहीं कर सकते | रंगो के विस्यास या स्वर-वेनित्य के सम्बन्ध में एताहश 
शारीरिक शक्ति के उद्जोष की कैसे कल्पना की जाय ? तादात््य सिद्धान्त को 
माननेवाले के अनुसार किसी विपय को देखते समग्र उद्बुद्ध शरीरिक क्रिया के 
द्वारा मानो दम एक प्रकार से तद्गपापत्न हो जाते है । एक मिट्टी का बतंन देखकर 
यदि हृप तह्गूप होते हैं और उसी तद्रूपता को वैदिक अनुभूति मानते हैं.तो वर्ण 
आदि के विचित्र सर्वि्रेर में दिखाई देनेवाले सौन्दर्य की क्या व्याख्या की जा 
सकती दै १ रेखा और बठुलता द्वारा होनेवाले सौन्दयत्रोध के समान ही वर्ण और 
स्वर-विस्पास से मी सीन्दर्थत्रोध होता है | इस प्रकार के सौन्दर्यत्रोध को शरीरिक 
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उपसंहार : सौन्दर्य-तत्त्व र्पु० 


विभिन्न क्रियाओं को यथायोग्य प्रधानता देकर उनके विश्लेषण के द्वारा 
उपभोग का आनन्द उत्पन्न कर सकते है। इसी प्रसंग में सीन्दर्यामुभूति का' 
लक्षण देते हुए बोसांके ने कह्य है कि कल्पनाइत्ति के क्षेत्र में वस्तु का आभास 
उत्पन्न होने पर किसी भी वेंदना की सुसात्मक अनुभूति हो सकती है। उनके: 
विचार से यही सुखानुभूति सौन्दर्यानुभूति कहलाती है | १ 

८ हिस्ट्री आऑँव ऐस्वेटिक्स ? में बोसके ने सुख की उपलब्धि को गौण मानकर 
सौन्दर्य की उपलब्धि से भिन्न माना था, किन्त आगे चलकर उन्होंने अपने ही ' 
अंथ “ लेक्चर्स ऑन ऐस्थेटिवस ? में इस मत को थोडा परिवर्तित कर दिया। 
उन्होंने यह भी स्वीक्षार कर लिया है कि जिस वस्तु से हमें सुख मिलता है उसका" 
हमारे साथ आन्‍्तरिक( ए. प्रॉयरी ) सम्बन्ध करता हुआ है | इस बस्तु की प्राकृतिक 
सत्ता को ल्द्य् में रखने की हमें आवश्यकता नहीं होती । यह हमारी कल्पना द्वारा 
परिवर्तित, परिवर्द्धित या संस्कृत होकर हमारे चित्त में प्रतीत होती है, उसके साथः 
सैन्दर्यानुभति का सम्बन्ध ह्षेता है। सौन्दर्यानभूति के क्षेत्र में जिसे हम अमि- 
व्यक्ति ( एक्सग्रेशन ) कहते हैं यह फेवल वस्त॒ज्ञान मात्र नहीं होता अथवा उसकी 
प्राकृतिक सत्ता नहीं होती । वस्तुज्ञान तथा प्राकृतिक सत्ता के सहयोग से कल्पना 
द्वारा वस्तु का जो आभास मिला करता है, उसी के साथ सौन्‍्पर्यानुभूति बा 
योग है | प्रकृति श्रथवरा मनुष्य के सम्बन्ध में हम अनेक प्रकार से शान प्राप्त 
करते है | वह ज्ञान हमारी कल्पनाबृत्ति का सहायक बनकर उसे उद्बुद्ध करता 
है और इस प्रकार एक विपय की सृष्टि करता है। उस वस्तु-विशेष के सहारे 
ही हमारी सौन्दर्यानुभूति जाग्रत्‌ होती है। ज्ञान और कल्पनाबृत्ति के सहयोग से सप्ट' 
वस्तु के कारण हममें सौन्दर्यानुभूति स्फुरित होती है। इसे सम्बन्ध में बारक का 
मत उल्लेखनीय है। उन्होंने कहा है कि ज्ञान का तारतम्प ही सौन्दर्यगोध वा 
तारतम्य होता है। द्वदय में आनन्द उत्पन्न करने के लिए मनुष्य कल्पना के 
सहारे जिन जागतिकर ऊपादानों से सप्टि रचता है बी सौन्दर्यसष्टि के विषय बन 
जाते ईै। हम सीख्दय के छेन्र में बाह्य प्राकृत जगत्‌ का सर्वतोमावेन अ्रनुकरण 
नहीं करते । जो वस्तु इमारी मानसी कल्पना में उपस्थित होकर हमें आनन्द प्रदान 
करती है, बद्दी सीन्दर्य के वास्तविक प्राकृत क्षेत्र की वस्तु दंती है। इस कास्ण 
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जब्र हम वाद्य प्राकृत जगत्‌ को सौन्य॑सृष्टि के क्षेत्र में खींच लाते है, उस समय 
उसके बाहरी रूप में जो कुछ असुन्दर या आनन्द न देनेवाला होता है यदि 
कल्पना के द्वारा उसका भी वर्णन किया जाय तो भी सौन्दर्य की उपयोगी 
आक्ृतता को हानि नहीं होती | इसी कारण उन सब लोगों की सौन्द्यकल्पना में 
परस्पर भेद रहेगा जो या तो प्रकृति में केवल जड़ता का आरोप करते है, 

गति और जीवन का दर्शन करते है' अथवा उसमें देवता का प्रकाश देखते हैं। * 
जब कोई शिल्पी किसी मिट्टी के देले या प्रस्तर के माध्यम से अपने चित्त के मात्रों 
को प्रकट करने की चेष्य करता है उस समय उसके आन्तरिक आनन्द फे प्रमाव 
से ही उसकी कल्पना कार्य करने लगती है | इस प्रकार शिल्पी चादे जिस उपादान 
का व्यवद्वार करे, उसी से वह सृझुमय, प्रापाणमय था ध्यनिमय भाषा 
में अपने आनन्द को व्यक्त कर देता है। यहाँ क्ोचे से वोसांके का पर्यांत मतभेद 
जान पड़ता है। क्रोचे सौन्दर्य को केवल मानस-व्यापार मानते ई। वह प्राकृतिक 
घस्तु में सौन्दर्य ही नहीं देखते | बोसांके का कथन है कि आनन्द की अभि्रयक्ति 
अनुरूप रूप की उपस्थिति के बिना नहीं हो पाती | मनोयोग के त्रिना सौन्टर्य का 
उत्पन्न होना संभव नहीं है। यद्दी कारण है कि सौन्दर्य को श्रान्तर धर्म कदते” 
है' । बाह्य वस्तु सौन्दर्य की दृष्टि से नितान्त गौण होती है और केवल सौन्दर्य की 
स्थिति झ्रथवा उसके प्रकाशन के लिए. ही उसकी उपयोगिता है, इस प्रकार वी धारणा 
को बोसांके संगत नहीं मानते ) * इसी प्रकार क्रोचे का मत है कि अन्तःप्रकाश- 
मूलक होने के कारण शिल्म का प्रथक्‌-प्रथक्‌ विभाजन नहीं किया जा सकता | 
कल्ता एक अ्प्तसड अन्तःप्रकाश है । अतवएव शिल्प और मापा को मी प्रयक््‌ 
नहीं किया जा सकता। भाषा भी शिल्प के समान ही श्रन्तः्प्रकाशमूलक दोती 
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ोसाके का मत है कि यह सच दे कि अन्तः्प्रकाश के बिना शिल्प आत्मलाम 
नहीं कर सकता, किन्तु यह मानना भी भूल हे कि अन्तःप्रकाश से ही शिल्प की 
अभिव्यक्ति होती है। उसके बिना शिल्प का दृष्ट रूप संमव नहीं होता, किन्तु 
बहिःरूप का त्याग करने पर आन्तर रूप भी पूर्ण नहीं हो पाता | बह्विजंगत के 
साथ आदान-प्रदान करके हमारा चित्त स्पष्टता प्राप्त करता है । अतएव जिस 
प्रकार बद्धिज॑गत्‌ अपनी अभिव्यक्ति के लिए. आन्तरिक जगत्‌ का सहारा खोजता 
है उसी प्रकार आस्तरिक जगत्‌ को भी श्रात्मलाभ के लिए, बढिजगत्‌ की अपेक्षा 
रहती है । १ 
संगीत के सम्बन्ध में विचार फरे तो देखेंगे कि वहिजंगत्‌ से हमारे कानें में 
प्रवेश करनेवाल्ली स्व॒र-समष्टि को जत्र हम कल्पना द्वारा एंक विशेष रूप में महण 
कर लेते हैं तभी संगीत का माधुर्य फूथ्ता है | किन्तु ध्वनि के अतिरिक्त किसी 
बन्य प्रकार की कल्पना से इस सौदन्ये का श्रकाशन या अनुभव करना संमव नहीं 
दिखाई देता । हाँ, कविता-रचना के समय भी यही होता है। प्रत्येक शब्द दीप॑- 
काल से किये गये प्रयोग और उसके साथ संचरित संस्कार के फलस्वरूप एक 
विशेष श्र्थ और व्यंजना को सृष्टि करता दे। उसी अर्थ और व्यंजना फे फलस्वरूप 
काव्यमुलम सौन्दर्य का प्रकाश संभव है | केवल कल्पनाजतति के व्यवद्वार या चणिक 
मानप़िक श्रन्तद्नप्टि के दास यद प्रकाश सभव नहीं है। इसी प्रकार अपनी तूलिका 
को सहायता से किसी रूप को प्रकाशित करने की चेष्य करते समय प्रत्येक तूलिका- 
घात के साथ-साथ उसके सन मे आनन्द उत्पना होता. ह्वै । उस आनन्द की अनु- 
प्रेरणा से चित्रकार के द्वार सुष्य चित्र में नूतन अनुभवों की अभिव्यक्ति हो जाती 
हैं। साथ द्वी एक ओर तो आन्तरिक सृष्टि-प्रक्रिया की अनुप्रेरणा और दूसरी ओर 
चहिजंगत की उद्बोधना, इन दौनों के पारस्परिक आदान-प्रदान में चित्रकार 
रूप-सृष्टि करता है। क्ोचे ने कद्मा है कि चित्र का समग्र रूप चित्रकार के चित्त 
के अन्तः प्रकाश में पहले से दी स्कुट हुआ रहता है। वह चाहे तूलिका का व्यव- 
हार करे या न करे, उसस्ते अन्तः्प्रकाश को कुछ भी क्षुति-बृद्धि नहीं दोती। 
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बोतांके ने कह्ष है कि यह घारणा अमात्मक है। अन्तःप्रकाश के रूप में भीतर 
चाहे जो कुछ भी क्यों न हो बाह्य उद्तोधन में उसकी छाया और प्रकृति बहुत 
कुछ परिवर्तिव हो जाती है । ब्राह्म श्रीर आन्तर के सहय्रोग से चित्र स्पष्ट हो 
उठता है । बाह्य की उपेक्षा करने से अन्तर में भी दाखिय छा जाता है ।९ प्रत्येक 
वैज्षिक या सौन्दर्यानुभूति में एक ओर अन्तर्जगत की सृष्टि-प्रकरिया चलती है और 
दूसरी ओर चहिजंगत का उद्पोवन चल्ला करता है । इन दोनो से मिलकर एक और 
सीन्दर्यांनुमव द्वोता है ओर दूसरी ओर सौन्दय-संप्टि होती है | 

क्रोचे के सम्पन्ध में ब्रोसांके के कथनों से हमारी सरमति का परिचय इमारे 
द्वारा पहले ही दे दिया गया है। हमारे द्वारा की गई क्रोचे की श्रद्गोचना से 
सहज ही इसका पता लग जाथ्गा। श्रन्तःबाह्य की शुगपत्‌ क्रिया के द्वारा ही 
सौन्दर्य की उष्टि होती है | इस विपय में हमें तनिक भी संशय नहीं है। डिन्‍्तु 
यह दोने। किस प्रकार पारस्परिक सहयोग से सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं, इस सम्बन्ध 
में बरोसांे मे कुछ भो नहीं बताया है । सौन्दर्य की सृष्टि, त्रोथ और श्रनुशीतञन 
व्यापार में यह दोनो अनुगत होकर रहते हई या नाना खएड और अंरा एकीयूत 
होकर रहते हैं। ऐसा करने पर भी सौन्दर्यठष्टि के स्वरूप और यथार्थ सृप्टि का 
परिचय नहीं दिया जा सकता, क्योकि यह-सभी लक्षण अच्यन्त बहिरंग तथा तटस्थ 
होते हैँ । इमें सौन्दर्य के सम्जन्ध में विशेष आलोचना करते समय देखना है कि 
इस भिषय में और क्यों तक विचार किया जा सकता है ? स्थूलव:, बोसांके की 
आलोचना यथार्थ को ओर श्रग्न॒सर होती हुईं भी तत्य विश्लेषण के विपय में बहुत 
गमीर नहीं जान पड़ती | 

बोसांके के सम्बन्ध में विचार करते हुए. देगेल (7०६०7) का ध्यान झाता 
है | हेगेल का विचार है कि कला का दो हृष्टियों से विवार किया जा सकता है ४ 
एक ऐतिहासिक पूर्वांपर-कम से समस्त कला को पर्यालोचना द्वार और दूसरें, 
कशा-सम्बन्धी श्रन्वर्दिश्तेरणु के द्वारा | अर्थात्‌ केवल बद्िरिंग तुबनामूत्क इप्दि 
ही न रखकर अस्तर्विश्लेषण से भी सी-द्य का स्सरूप निश्चित ऊिया जा सकता 
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है। प्रथम प्रणाली का अवलम्बन करके अरस्तू (77360₹06) होरेस (078०७) 
और लांजाइनस (.०7ह४प४७) आदि ने बहुत कुछ लिखा है, किन्द॒ उनके 
समस्त लेखों में किसी मूल सूत्र का पता नहीं लगता और मतमेद के विषयों में 
सामंजस्य के प्रयत्न का श्रमाव है। प्लेये ने दूसरी प्रणाली का अवल्वम्बन करके 
सत्य, शिव और सुन्दर की व्याख्या करने की चेष्य कौ है, किन्तु उनकी व्याख्या 
एक तत-स्वरूप का विचार मात्र है। उससे हमारे द्वारा दैनिक रूप में अनुभूत 
सौन्दर्य का कोई विश्लेपण नहीं होता । हेगेल का कथन है कि कला मनुष्य की 
सिसक्लाइसि का फल है। इसका कारण यह है कि वह स्वतःस्फूर्त प्रतिमा-व्यापार 
के सहारे निस्‍न्‍तर नाना रूपो में प्रकट होती रहती है । गत: इसके किसी निश्चित 
रूप के अ्रभाव में उसके मूल रूप को किसी अकार के विश्लेषण के द्वारा नहीं 
समझा जा सझता। उसे केवल वबहिरंग उपाय-पद्धति के द्वारा ही किसी प्रकार 
सममाया जा सऊता है। मन को गमोरता से स्वामाविक व्यापारों में प्रकाशित 
डोनेवाले नाना प्रकार के आकृति और भाव-विन्यास के सौन्दर्य में किसी प्रकारकी 
शान-जन्य परम्परा का निर्देश करना सहज नहीं है) समस्त व्यापार मानो एक 
आवेश या अनुप्रेरणा के फलस्वरूप रिल्पी के अनजाने ही उसके अन्तर से निर्भर 
तरंग के समान भाए पड़ते हैं| इसी को आवेश (इंस्पिरेशन) कहते हैं। यही 
अआधेश एक अज्ञत शक्ति के समान अपने ही अन्दर से नाना सम्पदाएँ प्रकाशित 
कर सकता है, परन्तु बौद्धिक चिन्तन के द्वारा इस विलक्षण आगम-निर्गम के 
सम्बन्ध में कोई महत्त्वपूर्ण निर्णय नहीं किया जा सकता | * 

यद्यपि डेगेल आवेश का स्व॒तन्त्र अस्तित्व मानते थे, तथापि बह यद्द स्वीकार 
करते थे कि युक्ति और विचार के द्वारा आवेश की क्रिया का परिशोधन और 
संस्कार किया जा सजता दै। यद्यपि शिल्प्री आवेश के प्रमाव में रचना करता है 
सथापि वह अपनी खुष्थि-प्रक्रिया के समर एकान्त असम्बुद्ध नहीं रहता । श्रतणव 
आवेरा के प्रवाइ में प्रवादित वस्तु को वह बुद्धि और विचार के द्वारा संस्कृत और 


22462: 22:02: 

3... 4, बड़ ध8 छा०पेएट६ तह (0७. टाइकपर बल्पजरोज ० श्र, 2297०६ 9७० एड 

€>९९ए७३ 0 ६४3 ६४९ टआ] रणे९३, 07783 छछा07 ड04 प्रपेंण2 फडा६ 48. 000 सशबए 

6४४० 8907६422004 &०ऐपयंड्र ०6 ६४५ हृथ्यांपड 66 ६6 हा, १0७ फ्रपंगपं ताडचड़ 

दिए) 403 0फश 30935585 $98 7300 (7835076 0१ ३0९35 550 6( ०0न्‍घा5,. छ0७+ छ७ 

रड70५ 559 $003$ ६६७ ७:४3, 9००३५५७ 98 #50743 | प्तणावय & प्रशांपुप० ००)्रवाप०त्र 

0 ४४8 इ०पे,--33६ ६४ ६० 539 ॥0% 9 ं००--१३$ 20६ 8९१-९०७५०४०७३ [9  अऋेड 80 

8००३, 407 तज्ञ3 था 99 ६६० हु 06 95६078, 768९८४४०५ द0ते €डफ्थ्यांश709 ब06 

ग्रश्श्ठेश्वे 0० िभं/. 8परश०फणथाा,. (घल्डनाड स्ञपिध्पटड, 9, 8 30ण्राधड 
फ्काए०)- 


जे उपसंहार : सौन्दर्य-तत्त्व 


परिवर्तित कर सकता है। प्लेट ने कह है कि प्राकृतिक जगत्‌ की अपेज्षा कला का जगत्‌ 
न होता है, क्योंकि प्राकृतिक जगत्‌ का अनुकरण करके ही कल्ाजगत्‌ उत्तन्न होता 
है | प्राकृतिक जगत्‌ जीवन्त है और कलाजगत्‌ प्राणद्वीन होता है। किन्तु हेगेल ने 
“कद्य है कि कल्ला को सृष्टि इमारे जीवन में से ही व्यक्त होती है, वह हमारी आत्मा 
का चैतन्यमत् धर्म है। * यदि कोई वस्तु देखने पर वह हमें पसन्द ञआ्रा जाती है 
न्‍तो वही वस्तु आगे चलकर पुनरुज्जीवित तथा पुनः उद्बुद्ध होकर कल्लात्मक रूप , 
धारण कर लेती है | इसी कारण कला की सृष्टि के समान सप्राणता किसी प्राकृ- 
विक बस्त में नहीं हो सकती । प्राकृतिक वस्तु से कला-साष्डि का यही भेद है कि 
ग्राकृत्िक वस्तु में लक्ष्य और उपयोगिता की प्रधानता रहती है | उसका कोई-न- 
कोई उद्देश्य या उसकी उपयोगिता होती है, किन्तु कलासप्टि में इन दोनों की बैसी 
प्रधानता नहीं मानी जाती। एक चित्रित अश्व के द्वारा अश्व का प्राकृतिक कार्य 
नहीं संघता | विचारक्तेत्र में प्रचलित अश्व का सामान्य रूप चित्रित अश्व के 
विशेष रूप से नहीं मिलता | इसीलिए. कइना पड़ता है कि कला की सृष्टि के 
समय हमारा चित्त एक़ स्वतन्त्र रूप में बाहरी वस्तुओं को ग्रदरण या प्रकट करता 
'है। एक ओर बह प्राकृतिक सत्य से वर्जित होता है और दूसरी श्रोर बह काल्पनिक 
या माठक्षिक चिल्ता से भी भिन्‍न है। यह प्रयोजन-रदित होकर भी विशिष्टता 
सम्पन्न होता है और सामान्य धर्मापनन न होकर भी सामान्य भाव से सत्रक्ते द्वारा 
“आध्य है | इसो कारण कला को सृष्टि पूर्णांतया नम्रीन प्राकार को होती है। 
हेगेल का विचार है कि प्रकृति जड़ नहीं है। प्रकृति चित्त का ही बढ और 
ससीम प्रकाश मात्र है। प्रकृति में दिखाई देनेवाले हमारे रूप श्रौर आकार के 
विभिन्‍न सामंजस्यों से यह सूचित होता है कि प्रकृति किसी एक रूप या आकार से 
ही नहीं बैँधी है। प्रकृति निरन्तर अप्नने बद्ध रूप में रहकर भी मनुष्प के चित्त में 
स्थान पा लेने पर उस सोमा का भी अतिकमण कर जाती है प्रकृति मनुष्य में 
अविष्ट होकर उप्तके चित्त की मुक्ति ओर ग्रसार के द्वारा संजीवित होकर कला में 
आत्मपरिचय प्राप्त करती है | यही उसकी बन्धन-सुक्ति कहलाती है। प्रकृति यदि 
स्वभावतः चित्त-धर्मां न होती तो चिच्र के साथ उसका मिलन मी संमव न होता। 
पित्सहयोग से अपने जड़त्व से मुक्तित्षाम करना ही जड़ का श्रनन्त मुक्तिपय के 
_अति अभियान कहलाता है। फिर भी ऐसा नहीं है कि वाह्य जड़ इसी उपाय से 
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मुक्तिपय पर दौडते हों | हमारे मन में जो कुछ जड्घर्मा या नश्वरधर्मा है, जो 
कुछ मलिन और क्तेदमग दे, बद भी हमारे अन्तर की चित्‌ शक्ति के योग से स्वतंत्र 
रूप बाला दो जाता है। स्वतन्त्र रूप ग्दण करना द्वी कला की सृष्टि की विशेषता 
है । इसी कारण कला के अमियान को पूर्णता की प्राप्ति का प्रयत्न कह्य जाता है। 
जो अपूर्ण खण्डित और विच्छिन्न है वह चैतन्य की दीसि से जितना ही प्रकाशित 
होता है उतना ही उसे कला के रूप में महत्व मिलता है। इसी पूर्णंता-प्राप्ति का 
प्रयत्न ही मनुष्य का श्रेव के पथ पर अभियान है। यही मंगल मार्ग में अभियान है । 
हमारी चित्शक्ति की आत्मपूर्ति और आत्मलाम की गति ही ऐसी है कि वह 
अपने सामने अपना अ्रपूर्ण, क्षद्र, चुणी तथा मलीन रूप प्रतिफलित करके तीम्र 
गति से उसे अ्रपनी पूर्णता में मिला लेती है। इसी प्रका: पूर्णता से पूर्णता की 
ओर चलना ही चित्शक्ति वी गति है। दस प्रसंग में हमें उपनिपद्‌ का कथन समस्या 
आता है; 
ऊँ पूर्समदः पूर्णामिदम्‌ पूर्णाव्‌ पूर्ए॑गुच्यते । ' 
पूर्णस्य पृर्णमादाय पूर्णमेवावरशिष्यते ॥| 

यद्यपि इस पूछाता की ओर ले जानेवाली कला की गति में भी श्रेय तथा 
प्रेष दोनों द्वी सम्मिलित रहते हैं, तथापि जब चित्शक्ति के प्रयोग से कोई भी 
क्ृद्र बस्तु या खड्ड चित्‌ स्वमाव धारण करके उसी में विलीन हो जाती है और 
इस प्रकार पूर्णता के साथ प्रकाशित होती है, तब्र उसे हम कल्यायप्टि कहते है 
इस जगद देगेल का काट से थोड़ा साम्य है। काण्य ने कहा है कि किमी 
अन्तरंग नियम के वश में होकर जय कोई रूप हमारी चित्तद्तत्ति में ऐसा विशिष्ट 
रूप या आकार धारण कर लेता दे कि उसके अतिरिक्त किप्ती अन्य की आवश्व- 
क्ता नहीं रह जाती तय उसके परिणामस्वरूप होनेवाले व्यापार को ही सौन्दर्य 
कदते ई। हेगेल ने भी उसी रूप में एक रार्जव्यापी अन्चरंग नियम के फलस्वरूप 
साध्य और साधन, भाव और वस्तु, विशेष और सामान्य के मिलन के परिणाम- 
स्वरूप व्यापार को सौन्दर्य की सुप्टि बताया है | काए्ट और हेगेल दोनों का दी 
प्राकृतिक सीन्दर्य की ओर ऐसा लक्ष्य या अ्मिनिवेश नहीं पाया जाता | मनुप्य 
के चित्त द्वारा की गई सृष्टि को ही विशेषसूप से सौन्दर्य कट्दा गया है । 

डेगेल मे जहाँ एक ओर सौन्दर्य को बाह्य सता को स्परीकार किग्रा दे वहाँ 
यद्ट भी बद्दा है कि अन्तर की चिद्मिव्यक्ति या चित्‌ परम्परा के साथ सम्मिलन 
हुए बिना केवल बाह्य रुप में ही कोई वस्तु सौन्दर्य की उपाधि धारणा नहीं कर 
सकती | केयल बाह्य स्थिति में दी सौन्दर्य का मापदरड नहीं पाया जाता | हेगेल 


रप७ उपसंहार : सौन्दर्ष-तत्व 


का मत है कि विशिष्ट रूप में उपध्यित चिदमित्यक्ति को ही सौन्दर्य कहते हैं अर्थात्‌, 
जब चिदमिन्यक्ति अपने अन्तर स्वरूप में चराह्म बस्तु को अपने अमुरूप बनाकर 
अहण करती है तमी उसे सुन्दर कहा जाता है | चिद्भिव्यक्ति के आन्तरिक रुप 
को सत्य ओर तद्गुपापन्न बाह्य वस्तु को सुख्दर कह जाता है। ताल यह है कि 
सृष्टि के समग्र हम कित्ी वाह्मवस्तु को अपनी आन्‍्तरिक कल्पना के अनुरूप रचते 
हैं। बाह्य बल के अभाव में आन्तर कल्पना केपल अस्तवमांबन्छिन्न रह याती 
है | उसकी कोई स्वतस्त्र सत्ता व्यक्त नहीं होती। यदि बाह्य सत्ता चित्‌ धर्म के 
अनुगत न हो तो बह भी जइमात्र रह जाती है | जिस समय जद अपनी जदता 
का झतिक्रमण करके चित्‌ धर्म का अनुगत होरुर अपनी एकान्त ससीमता से 
मुक्त द्ोकर कराना की असीमता में अरने को घुमाता श्रार व्याप्त करता है और 
इसी सुयोग में जब स्रान्तरिक कल्पना धाह्य रूप का आश्रय लेकर सपप्द रूप 
धारण करके अपना परिचय देती है, तब इन दोनी के मिलन से ही कला और 
सौत्दय को सध्टि होती है । इसी कारण सुल्दर में रूप एवं अरूप का, कल्पना 
एवं वस्तु का, जाति या प्रत्पप (आइडिया ) और आकार ( फॉर्म ) का श्रयुत- 
सिद्ध समव्राय पावा जाता है। 

इस सम्बन्ध में ओर अधिक कहने के पूर्व हेंगेल के मत के सम्पस्ध में टो- 
एक बातें बताना आवश्यक है। हेगेल का दशनशास्त्र अत्यन्त जटिल है। उन्होंने 
उसे कई हज़ार प्ृष्ठों में लिखा है | उनके बहुत-से टीकाकारों ने स्वसचित अंथों 
के इज़ारों पृष्ठों मं उम्तकी व्याख्या करने को चेष्ठा को है। अतएब यद्पि दमे यद 
विश्वास नहीं है कि हम इस अंथ के दो-चार प्र॒प्ठों में दी उसके मत के सम्बन्ध 
में व्याख्या प्रस्तुत कर तऊेंगे, तथाति उनऊे मत की मोटी-मोटी बातें समझ लेने 
पर कला-सम्नन्बी उनके मत को समकना कठिन न रहेगा। इत्ती व्मरण इम 
उनके सम्बन्ध में यहाँ कुछ ओर कइना चादते हैं। दर्शनशासत्र मात्र ही कार्य- 
कारण का श्नुसत्वान-कर्ता है | यह तो प्रत्यक्ष देखा जाता ई कि सर्दों पडने पर 
जत्त जमकर बर्फ बन जाता है, किन्तु सदा फे कास्ण जब को क्‍यों जमना पदेगा, 
इूस बात को खोज दी दाशंनिक र्रेपणा के क्षेत्र में आती दे। यह सी प्रसक्ष 
देखा जाता दै कि फिप कारण से कौन-सा कार्य सिद होता है, किन्दु बैसा कार्य 
होने में आअपश्पभावित्य रूप का नियम ही उसकी आम्पन्तरीण युक्ति या व्यास्थ्या 
कर सफ््ता है | इस कास्य जो जगत्‌ को व्याख्या करने को उद्यत हुए, 4, उनका 
काम कार्य-कारण अंखला का निर्देश कर देने मात्र से नहीं चलेगा | उनऊी इस 
प्रकार का एक अयश्यमावित्व नियम खोजना ही पड़ेगा जिसके प्रयुक्त होगे पर 
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जगत्‌ का समस्त व्यापार चलता है और जिस नियम का व्यवद्ार करने पर किसी 
मी एक अव्यक्त स्तर से जगत्‌ के समस्त व्यक्त स्तर का साधारण साध्य-साधन के 
रूप में निर्णय ( डिड्यूस ) क्िय्रा जा सक्रेगा | इसी कारण हेंगेल ने कद्दा दे कि 
यह वा देने से कि किस कारण ये कौन-सा कार्य होता है, कार्य की व्याख्या 
नहीं होती, बल्कि किसी अ्वश्वभावित्व नियम के आधार पर यह बताना होगा कि 
किस कारण से कौन कार्य अवश्य होगा ही | इसी अवश्यभाविता नियम को 'रीज़न 
कहते हैं । 'रीज़न! एवं कारण में यददी भेद हे कि कारण एक पस्तु है, किन्तु 
रीज़न एक वस्तु नहीं है। एक त्रिमुज के तीनों कोणों का उसके त्रित्राहु के 
अनुपात में साम्य हो सकता है, किन्तु त्रिभुज का साम्य वाला रूप किसी मी अन्य 
त्रिभुज से परिशेष खतंत्र रूप का नहीं दोता | इस कारण अवश्यमावि-नियम 
(रीजुन) को किसी इन्द्रिय द्वारा नहीं जाना जा सकता । वह किसी व्यक्तिगत अनुभव 
पर निर्भर नहीं करता । किसी मी द्रष्ण के न होने पर भी जहाँ त्रिमुज साम्यत्व 
होता है, वहीं त्रिकोण साम्यत्व का होना भी आवश्यक है | वस्तु-निरपेन्ष रूप में 
आवश्यमावि नियम (रीज़न) की कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं है | श्रवश्यभावित्व नियम के 
होने से ही यद व्यापक होता है | जगत्‌ के मूल में ही एक अवश्यभावित्व नियम 
है। उस नियम के अनुसार द्वी समस्त जगत्‌ की क्रिया चला करती है। परन्तु 
इस नियम को साधाएग तरीके से युक्तिप्रणाली नहीं कहा जा सकता | यद्यपि हम 
कहते हैं कि श्रफौम के समी फूल देखने में सुन्दर होते हैँ और क्योकि उसका 
कोई-कोई फूल लाल होता है, अतएव कोई-कोई लाल वस्तु सुन्दर होती है। इस 
स्थान पर अफीम का फूल एक जाति मात्र है, लाल भी एक व्यापक जाति 
है और सुन्दर मी एक व्यापक जाति दी: है | समस्त! पद व्यापक जाति-दूवक 
है शरीर 'फोई-कोई! पद बहुत्व का ज्ञापक है| दोता है? पद अस्तित्व या अन्त 
का सूचक है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि जातिरूप सुन्दरता में अफोम-फूल की 
जाति अन्‍्तर्निविष्ठ रहती है। इस अफीम-फूल की जाति में लोहितत्व-धर्म सन्निविष्द 
रद्दता है। इस प्रकार के तादात्म्य-धर्म-निवन्धन के द्वारा लोहितत्व-जाति को सुन्दरत्व- 
जाति में अंतभुक्त कर लिया जाता है| अभिप्राय यह दे कि सामान्य-सुन्दरता 
में श्रफीम का फूल भी मुन्दर होने के कारण अहण कर लिया जाता दे, उसकी 
सुर्दरता सामान्य-मुन्दरता का द्वी एक रूप है| इसी यकार समी श्रफीम के फूल 
लाल होते हैं, अतएव लोदितल-धर्म का अफीम के फूल के साथ बोध हो जाता 

दै। ब्रतएव अफीम के फूल को सुंदर कद्दने पर यद आप-से-आप सिद्ध हो जाता 
है कि उसका लाल रंग सुन्दर है | युक्ति के रूप में व्यवहृवत द्वोने पर भी वस्तुतम् यह 
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जातिगत अन्तर्निविश का अवश्यंभावी फल है। बौद्धों की युक्ति थी ; “अं वक्तः 
शिशपत्वात? अर्थात्‌ यद शिंशपा है इसीलिए. यह यृक्ष है। शिंशपा होने पर 
उक्त होना ही पड़ेगा | कारण यह है कि वृत्त-सामान्य फे अन्तर्गत ही शिंशपा- 
सामान्य भी एक अकार के बुद्ध ही हैं। शिरापा-जाति बृक्तत्व-जाति में श्रस्तर्भुक्त 
है। ऐसे स्थानों पर अवश्यभावित्वय नियम माना जाता है। अतएव यो हो 
अवश्यमावित्व नियम ( रीज़न ) वस्तु-जगत्‌ का विषय होता है। परुतु सामान्य 
जातित्व के रूप में व्यवद्दर करने पर इसे युक्ति भी कह्ट सकते हैं। 
किसी भी वस्तु को जगत्‌ का आ्रादिकारण मानकर जगत्‌ फी व्याख्या नहीं 
की जा सकती, क्योंकि यह समझना कठिन होता है कि इस आदिकारण से कोई 
कार्य-विशेष क्यों और कैंसे उत्पन्न होता है । इस फारण जगत्‌ के श्रादि में एक 
अवश्यमावित्व नियम स्वीकार करना ही पड़ता है। इस नियम को श्रन्य-निरपेणत 
होना चाहिए, नेगोकि अन्य की अपेक्षा करने पर मी उसझऊी व्याख्या न की जा 
सके तो यह श्रादि-नियम और भी यूढ़ तथा रदस्यमय जान पड़ेगा | देंगेल द्वारा 
अस्तावित अवश्यमावि-नियम अपनी व्याख्या आप करता है, इसके लिए, दूसरे 
की अपेक्षा नहीं सखता। यदि यह मानें कि समस्त जगत्‌ का सारा व्यापार एफ 
अवश्यभावि-नियम का ही श्रनुसरण करता है तो उस श्रादि-अन्त-द्ीन नियम के 
लिए, और किसी नियम की श्रावश्यकता या पू्वापिज्ञा नहीं रहती। इस दशा में 
यह मानना ही पर्याप्त होगा कि चादे किसी का विचार करें यह सब एक अवश्य- 
भावि-नियम के द्वारा ही उत्न्न होता है। इस प्रकार एक पत्त फे रूप में एक 
आवश्यभावि-नियम-श/ंछला बनती है, मिसके माध्यम से समस्त बस्तुएँ श्रात्म- 
'प्रकाश प्राप्त करती हैं| यद्ट अश्वयमाविता नियम कोई एक विशेष नया नियम नहीं 
“है, क्योंकि जगत्‌ का श्रादि-मध्य-श्रन्त' चादे जदाँ जान पड़े, वहीं पर यद्द नियम 
आत्मप्रकाश फैलता है | * 
इम देख चुके हैं कि यद नियम समी जातियों के विशिष्ट जातीय श्रम्ता- 
-संश्लेप पर निर्भर रहता है | प्लेये ने जाति को श्याइडिया कद्दा है। उन्होंने उसकी 
स्वतंत्रत भद्दिस्‍्तता स्वीकार की दै | काण्ट ने जाति की केवल मानस-सच्ा खौफ़ार 
की है, विन्दु देगेल ने दोनों को स्वतन्त्र माना है। ऐज्ियक-धर्म से सम्बन्थ- 
रहित विशुद्ध जाति-समूहों (प्योर नॉन-सेन्सुअस यूनीवर्सल्स) को ही उन्होंने जगत 
का आदिकारण माना है | इमने पहले जिस अत॒मान-प्रकिया फा विचार किया ह-- 
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समस्त अ्रपीम के फूल सुन्दर होते हैं, आदि--बहोँ यदि अफीम के फूल के बदले 
हम कहें, समस्त 'क! ही 'खः हैं, कितने ही 'क! 'ग! हैं, अतएव कितने ही “गा 
व! हैं तो वहाँ बहिगंत किसी जाति का उल्लेख नहीं होता फिर मी अवश्यमावि- 
नियम अम्याहत रहता है | इस नियम में कोई ऐश्द्रिय धर्म नहीं होता, इसलिए: 
अग्वीक्ञाइत्ति में पाई जानेवाली अवश्यमाविता के साथ ऐन्द्रिय धर्म का संत्रंध 
नहीं होता । जगत के समीं व्यापारों के मूल में स्थित इस नियम की परम्परा 
कालक्रमागत परम्परा नहीं होती, अपितु वह अन्वीक्षामूलक अ्रश्यमाविता की परम्परा 
होती है| जिसे हम आदिकारण कद्दते है, उसका कालगत कोई आदिरूप नहीं होता। 
उसका आदित्व इसी नियम के आधार पर माना जाता है। यदि कहा जाय कि 
विशुद्ध सत्ता ही जगत्‌ का आदि हैं तो उसका अर्थ यह नहीं है कि किसी एक 
आठिकाल में गिशुद्ध सत्ता थी, बल्कि उसका तात्पर्य यह हैं कि समस्त व्यापार 
ओर विशिष्ट सत्ता का विश्लेपण करने पर जब हम परम्परा-क्म से विचार 
करते है कि किस वस्तु के श्रभाव में कौन सी दस्त नहीं दो सकती थी अथवा 
किसके न द्वोने से क्या हो सकता था, तभी हम विशुद्ध सता तक पहुँचते हैं। 
उसके पश्चात्‌ हम कहीं विचलित नहीं हो सकते। दस नियम के आधार पर 
परम्परा-क्रम से विशुद्ध सत्ता से लेकर समस्त जातीय विशिष्ट सत्ता तक की व्याख्या 
की जा सकती है। किसी वस्तु के कारण के सम्बन्ध में उसके आदिस्वरूप का 
विचार किया जाता है, किन्तु अश्ववभावि-नियम (रीजून) की आडेभाविता काल- 
गत नहीं होती। उसकी आदिमाविता अवश्यभाविता या अ्रन्वीज्ञाक्रम वी ही 
आदिभाविता है। कार्ट के द्वारा कथित मानस-जाति ऐन्द्रिय-संसर्ग-वर्जित होती 
है, जैसे, एकत्व, यहुत््व, सत्ता, द्रव्यत्व इत्यादि । ऐन्द्रिय धर्म से युक्त समस्त जाति 
के व्यवद्दार, यथा इवेत, ऋश्व, गो इत्यादि'में से किसी के न रहने पर भी दृश्य 
संसार अचल ओर असंभव नहों होता, किन्तु एकत्व, बहुत्व, सत्ता, ठव्यत्व आदि 
ऐद्िय-पर्म-संसर्ग-बिदीन याति न रहने पर संसार की कहपना ही असंभव है। 
इसी कारण यद्ट समस्त अनैद्धि वक-जाति समम्त ऐन्द्रिय-जाति की अवश्वभाविता- 
भर्म से पूर्वचतों देती है। इन अनैन्द्रियक जातियों को अन्तस्तत्व (फैठेगरी) कहते 
ई। यद्यत्ि इनके न होने पर जगत्‌ की कल्पना संमव नहीं है, किन्तु अन्तस्वत्व- 
समूह को जगत्‌ का पूर्ववर्ती मान लेने पर भी यह नहीं कद्दा जा सता कि उसके 
आधार पर जगत्‌ की कल्वना अवश्य वी जा सकतो है | डृष्टि द्ोने पर ही यह 
समझा याता दे कि आकशश में मेघ हैं, किन्मु मेत्रों के होने पर भी वर्षा होगी ही, 
ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता | जगत्‌ की व्याख्या करते हुए, श्रन्तस्तत्थ 
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समूह की आवश्यक रूप से पूर्ववर्तो कहने से ही काम नहीं चछता, बल्कि यह 
"दिखाना भी आवश्यक है कि उनके होने पर भी अवश्यमावित्व नियम से जगत्‌ 
के व्यापार अनिवार्य रूप से यथावत्‌ रहते हैं | अर्थात्‌ समग्र जगत्‌ को अन्तस्तत्व 
समूह से अवश्यभाविता नियम के सम्पन्न कर सकने की सामर्थ्य होनी चाहिए: | 
हमें यह सिद्ध करना चाहिए. कि अवश्यमावित्व नियम के अनुसार अन्तस्तत्व समूह 
से ही जगत्‌ की सत्ता आविष्कृत होती है। " इस संबन्ध में कास्ट को ओर से 
“कोई सद्दायता नहीं मिलती । काझट ने यह तो बताया है कि अउश्यमाबिता के 
अनुसार अन्तस्तत्व समूह की सत्ता जगत्‌ की सत्ता की पूर्ववर्तिनी होती है, किन्तु 
उन्होंने ऐसा कोई रास्ता नहीं बताया है कि जिससे अन्तस्तत्व समूह से जगत्‌ को 
"प्रथकू किया जा सके | अन्तस्तत्व समूह के सम्बन्ध में विचार करते हुए; इस विपय 
"में विशेष रूप से सावधान रहना चादिए कि अन्तस्तत्व की वस्तु से प्रथकू कोई 
स्वतन्त्र श्रादिकालिक सत्ता नही है । वस्तु को छोडकर अग्तस्तत्व नहीं रह सकता, 
किन्तु वस्तु-विश्लिष्ट अन्तस्तत्व समूह की एक स्वतन्त्र मानस-सत्ता अवश्य पाई 
“जाती है| उदाहस्णत:, 'कुछ दूध' कहने पर दूध? की धारणा के साथ कुछ की 
आारणा भी जुड़ी रहती है | यद कुछ” की घारणा एक परिमाण (क्यान्टिटी) की 
धारणा है जो दूध की धारणा से पृथक है। यद धारणा अनैन्द्रियक हे और इसके 
“न द्वोने पर दूध की धारणा भी संभव नहीं है, जब्रकि दूध को धारणा न द्वोने पर 
मी 'कुछ' की धारणा हो सकती है | दम कह सकते हैं: "कुछ जल, कुछ तेल, 
कुछ प्रकाश है! | इन समत्त्त स्थलों पर 'कुछ” एक अनैद्धियक धारणा या 
अन्तस्तत्व है जिससे अयुक्त रहने पर ऐन्द्रिय पदार्थ का प्रकाश नही होता | इस 
कारण एक तौर पर 'कुछ' नामक अन्तस्तत्व का विश्लेषणात्मक विकल्प 
“ एब्सट्रक्शन ) होने पर ही अनुभव के द्वारा उसकी स्वृतन्त्र सत्ता स्वीकार की 
जाती है। भले ह्वी इसका प्रकाश व्यक्तिगत कल्पना के सदारे होता है परन्तु यह 
सत्ता किसी व्यक्ति-विशेष के ब्रिकल्प पर निमर नहों रहती। विकल्पमूलक द्ोने 
के कारण अन्तस्तत्व की कोई वस्तु-सत्ता नहीं होती ! दूसरे से उत्पन्न मानकर 
भी इनकी आन्तरिक सत्ता को फिर भी अ्ल्वीकार नहीं किया जा सकता। (7/6 
९४(९९०7६४ ॥७8४8 ९69 ४906 20 €डां९॥९०७ ). * 
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जाति की सत्ता मनाने पर प्रश्न उठता है कि श्ञान और श्षेय के बीच साम्य 
होता है कि नहीं! हेगेल के मतानुसार ज्ञान और शेय के बीच एकत्व माने 
बिना ज्ञान-प्रक्रिया को समझाया ही नहीं जा सकता | ज्ञान होने पर भी जाति 
या सामान्य की उपेक्षा करके हमें शान नहीं हो सकता | भाषा का प्रत्येक शब्द 
एक सामान्य या जाति को द्योतित करता है, एवं जिसे हम व्यक्ति कहते है” वह 
भी कितने ही सामान्यों से संघटित होकर जन्म लेता है। यह कहा जा सकता है 
कि बस्तुएँ सामान्यात्मक नहीं हे', किन्तु हमारी विचार-प्रक्रिया में ही सामान्य की 
छाप रहती है | इस कारण हम सामान्याकार फो त्यागकर विचार नहीं कर सकते। 
इसीलिए, कहा गया है कि बहिव॑स्त का स्वरूप अशेय (अननोएब्रिल) होता है | 
ऋराण्ट पर किया गया दोषारोपण इस पर भी लागू हो सकता है। अ्रतणव यह 
कहना पड़ेगा कि शेय सत्ता शात्‌ सत्ता पर निर्भर करती है और जिन जातियों 
को इम अत्यक्ष मानते हैं. उनकी तदनुरूप बाह्ेःसत्ता मी दोती है ! ज्ञान में वाये 
जानेवाले वस्तु के स्वरूप से यदि वस्तु मिन्नजातीय भी हो तो भी उस प्रकार की 
वस्तु के साथ शान या शाता का तनिक भी सम्बन्ध नहीं हो सकता | वैसा होने 
पर शेस यस्तु एकान्त अशेय हो जाती है और ज्ञान असंभव हो जाता है। इस 
कारण ज्ञानलब्ध को ही सत्‌ मानते हैं। तात्पय यह है कि सत्ता और शान अमिन्न 
होते है' | सत्ता का श्र्थ ही है जञानगोचरता । इस बात का तो कोई श्र्थ हो नहीं 
है कि श्ञात सत्ता के साथ सम्बन्ध न होने पर भी वह सत्तावान है| जिसे हम 
जगत्‌ कहते है” उसकी भी शान-सत्ता के स्वरूप के अतिरिक्त कोई सत्ता नहीं है। 
बिज्ञनवाद की समस्त शाखाओं में शान और सत्ता का अभिन्‍नत्व स्वीकार किया 
गया है, किन्तु जैसे ज्ञाता और श्ेय का अमिन्‍नत्व माना जाता है, ज्ञाता से सम्पर्क 
के अमाव में जैसे शेय का आत्मप्रकाश नहीं होता और शेंय का प्रत्येक आत्म- 
प्रकाश शाता के साथ नितान्त सम्पद्ध भाव से हो सकता है, वैसे ही शेय को ज्ञाता 
के विरोधी स्वभाववाला भी कद्टा जा सकता है | 'मैं यह जानता हूँ? कहने पर हम 
जिसे जान पाते हैं, बह इमसे अलग रहकर अनात्म तथा बस्त के रूप में प्रकाशित 
होता है। वस्तु के साथ ज्ञान का एकत्व होने पर भी ज्ञातृ-शेय या प्रकाश्य-प्रकाश 
रूप में दोनों की प्रतीति होने में कोई विरोध उपस्थित नहीं होता | बस्ततः शान- 
व्यापार का तातपये दी यह दे कि शाता अपने अंश को अपने से प्रथक रूप में 
अपने सम्मुख उपस्थित पाता है और उसके साथ सम्मिलन का अनुमव करता 
है। हम जिस गस्तर-खण्ड को देखते हैं वह आत्म से पृथक्‌ और अनात्म 
द्वोता है, तथापि इमारे ज्ञान का विषय हो शाने पर यह इमसे प्रथक्‌ महीं रह 
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जाता, बल्कि ज्ञान की अवस्था में यह हमारा ही विशेषण बन जाता है। यदि 
यह एकान्ततः प्रथक्‌ होता" तो इसके सम्बन्ध मी कुछ मी जानना संभव न 
होता, किन्तु यह ज्ञान के माध्यम से उपस्यित होता है इसलिए उस प्रस्तरखण्ड 
को भी शानाकार युक्त कद्दा जाता है। ज्ञाता, जान और शेय के ऐक्य में ही सारा 
जगत्‌ समाया हुआ है | इस ऐक्य को नष्ट करके किसी मी वस्तु का झ्रात्मप्रकाश 
संभव नहीं है । जाता, ज्ञान और शेय तीनों की ऐक्यात्मक त्रिपुटी बन जाती है । 
जान-सत्ता से एकान्ततः स्वतन्त्र कोई बस्तु-सत्ता नहीं रह सकती। जान में हो समस्त 
शेय समाहित रहते हैं एवं शेयमात्र को समकना केवल शान के माध्यम से ही संमव 
हो सकता है । ज्ञात शेय की समष्टि रूप ज्ञान को ही हेगेल ने निरपेज्ञ (एब्सोल्यूट) 
कहा है! शान के स्वाभाविक विकास में कल्पित अन्तस्तत्व और उसके साथ ऐन्द्रिय 
धर्म के संग्रोग से होनेवाला ज्ञान और अनादिकाल से इतिद्वास, दर्शन और कला 
में दिखाई देनेवाली लीलापद्धति आदि सभी इसी निरपेक्ष में स्थित होते हैं। समस्त 
जगत्‌ का व्यापार इसी का श्रात्मगप्रपंच है, इसी की आत्म-ब्याख्या, श्रात्म-प्रसार 
अथवा आत्म-संकोच है। अन्तर की ओर ध्यान देने पर हमें अन्तस्तत्व समूह की 
जिस जाति और उसके निस आकार के आन्तरिक रूप का अनुमव होता है, बाह्य 
जगत्‌ के जड़ रूपों में भी वही मिन्न-मिन्न अन्तस्तत्वों में दिखाई देता है| हम 
अन्तर में जैसे द्वव्यत्व या एकत्व का अ्रनुभव करते हैं, बाहर भी तदनुरूप द्रव्य 
एवं वस्तु के एकत्व का अनुभव करते हैं |आनन्‍्तर और बाह्य दोनों ही ज्ञान-रूप 
हैं। एक ही जाति की जावि-सत्ता झ्ञन और जेय के रूप गें अन्तवांह्म रूप में 
वत्तमान रहती है। हेगेल के निरपेज्ञ का अमिप्राय क्या है इस सम्बन्ध में 
विद्समाज में पर्याप्त मतभेद दिखाई देता है। बहुतों ने देगेल के निरपेक्ष को 
कुछ अन्तःसारशत्य अन्तस्तत्वों की समष्टि मानकर उन पर अम्यथा दोपारोपण 
किया दै। यहाँ तक कि ब्रैडले ने भी कद्दा है कि: ॥706 स९हशींशय ह080- 
]0॥049 ॥0 गरण७ पा छ॥ धरा ९४7५ ए 03)88 0 0]000१९88 ९६९- 
8०7०5 । यदि हेगेल निरपेज्ष को अन्तस्तत्व न मानकर उसको एक पदार्थ मानते 
तो संभव था कि समालोचकों के बीच इतना मत-बैपम्य न होता | किस्तु उन्होंने 
निरपेक्ष को जैसे एक ओर अन्तस्तत्व कहा है बैसे ही दूसरी ओर कारण, द्रव्य, सत्‌, 
गुण आदि भी कह है ! हेगेल के मत से गुण-समृह में कोई भेद नहीं है। द्रव्यत्व- 
जाति ही बाह्मतः द्रव्याकार में रहती है। वस्तुतः द्रव्यत्व, गोलत्व, र॒दुत्व ग्रादि जाति 
समवाय का प्रत्येज् करके ही हम कहते हैं कि हमने प्रस्तर-खण्ड देखा है। 
निरपेक्ष को द्रव्य मानने में देगेल को संकोच नहीं जान पद़ता | किन्तु यदि उसे 
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ज्ञान के अतिरिक्त कोई द्रब्यसत्‌ माने तो देगेल उसे स्वीकार न करेंगे, क्योकि यह 
शानातिरिक्त किसी सत्ता को स्वीकार नहीं करते | ज्ञान के क्षेत्र में समस्त बस्तओं 
के ऐक्य को ही अद्वैतवाद कहते हैं। हेगेल ने दिखाया है कि अपने को अनेक 
आकारों में प्रकाशित करना ही ज्ञान का स्वभाव है। इन्हीं अनन्त विभाजित 
ज्ञान सण्डों के द्वारा दी अद्गैत से द्वत की उत्पत्ति होती है और पुनः द्वेत में उनका 
लय हो जाता है। हेगेल ने अपने “लॉजिक' ग्रंथ में सिद्ध किया हैं कि केवल सत्ता 
की परिकल्पना ही शान की आदि कल्पना है। हमारी कल्पना में इसकी अपेक्षा 
कोई दूसरा मौलिक तत्व उपस्थित नहीं होता। विशुद्ध सत्ता-असत्ता के बीच' 
भेद की कहपना नहीं की जा सकती | विशुद्ध सत्ता-असत्ता के भेद के अमाव में 
इन दोनो का ऐक्य् स्वीकार करते हुए, सत्ता-असत्तामूलक व्यापार का बोध उसन्न 
होता है | इसी व्यापार के परिणामस्वरूप जब किंचित्‌ असता विशिष्ट सत्ता का 
रूप ग्रहण कर लेती है, तभी हमारे मन में गुश-कल्पना का उदय होता है। इस 
आधार पर हेगेल ने 4ह दिखाने की चेप्टा की है कि सब प्रकार की अनैख्धियक 
जाति था अन्तस्तत्व क्रमशः इसी सत्ता-असत्तामूलक व्यापार की परिणति-स्वरूप 
उतन्न होते हैं। श्रन्तजंगत्‌ में जिस प्रकार अ्रन्तस्तत्व का समूह उत्नन्न होता है, 
ज्ञान थर सत्ता की बरहिःसत्ता मी अपृथकत्व-नियम के क्वारण उसी रूप में ध्वनित 
होती है। 

सावारणतः अन्य समस्त दर्शनों में सामान्य और विशेष का यही पार्थक्य 
पाया जाता है कि सामान्य के साथ अन्य घमम के संयोग से विशेष की उत्पत्ति होती 
है। बर्ण एक सामान्य धर्म है। इसके साथ नवीन-नवीन वैशिष्ट्य का संयोग 
होने पर इसको लाल, नीला, काला इत्यादि कद्दा जाता है| किन्तु देगेल ने यह 
दिखाने की. चेश की है कि समस्त विशेष शपने विपरीत धर्मो' के रहते हुए भी 
सामान्य में दी गर्भित रहते हैँ, एवं अ्रन्तत्विंश्लेषण के हारा प्रत्येक सामान्य को 
उसके श्रन्तगंठित विशेष रूपों में परिण॒त किया जा सकता है। सत्ता मात्र को 
संबसामान्य रखकर समस्त अन्तध्तत्व समूह की उससे परिणति दिखाई जा सकती 
है। सामान्य में ही समस्त विशेष तिरोह्टित रहते हैं, यद बताते हुए देगेल ने 
सिद्ध किया है कि विशुद्ध सत्ता में विशुद असत्ता लीन रदती हे । विशुद्ध सत्ता- 
अमतसा को एक साथ अहण करने से द्वी सम्पूर्ण विभिन्न व्यापारां (विकमिज्) का 
बोध द्वोता है| इसी व्यापार के द्वारा विशेषीकृत अवस्था में सत्ता जत्र किंचित्‌ 
असत्ता युक्त होकर दिखाई देती है तब बह विशिष्ट सता के रूप में प्रकाशित 
होती दै। यद्द विशिष्ट सता जब उस विशेष के साथ प्रकाशित होती है, तमी 
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(वीदज्ञ, एसेन्स, नोशन) करके “आइडिया? की कल्पना की गई है। प्रात जगत्‌ में भी 
इसी प्रकार स्वतन्त्र रूप से इसका प्रकाश दिखाने की चेष्य की गई है। पुनः विपयी, 
विपय और चित्‌तत्व को लेकर स्तन्त्र भाव से “आइडिया? को सममाने की चेष्य 
की गई है | इसी प्रकार की त्रिपुटी में आत्मप्रकाश करनेवाली ज्ञानमय् परमसत्ता की 
इस त्रिरूप स्थिति या आत्मत्लीला को "आइडिया कहते हैं| इस कारण “आइडिया 
कहने पर जिस प्रकार एक ओर अन्तस्तत्व समूहों की समष्टि का बोध होता है, 
वैसे ही दूसरी ओर इसे समस्त अन्तस्वत्वों की शेप या चरम अवस्था भी कहते 
हैं। क्योंकि तत्व में समस्त तत्व निहित रहते हैं, इसीलिए आइडिया और अन्त- 
स्तत्व एक ही है । एक ओर प्रकृति (नेचर) को इसके बिपरीत कह्दा जा सकता है, 
क्योंकि उसका हमारे अन्तर के साथ शातृ-ज्ेय सम्बन्ध रहता है और शेय दोने 
के कारण ही प्रकृति ज्ञान से मिन्न मानी गई है तथा उसे “आइडिया नहीं माना 
गया है और दूसरी ओर वह भी ज्ञान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है और उसके 
विविध रूपों के प्रकाश में 'आइडिया' ही विभिन्न अन्तस्तत्वों में प्रकाशित होता है। 

इसी प्रकृति के साथ अन्तजंगूत्‌ के विरोध और सम्मिलन में होनेवाले आत्मलाम 
के माध्यम से ही “आइडिया का विभिन्न अन्तस्तत्वों में प्रकाशन देखा जा सकता 
है। शान में ही वह शक्ति है कि वह बाह्य तथा आन्तर के सम्बन्ध से एक मूतन 
आत्मलाम के परिणामस्वरूप अपने को नवीन रूप में प्रकाशित कर सकता है | * 

इमारे अन्तर्लोक तथा बहिलांक के सम्मिलन में होनेवाली नितस्‍ल्‍्कृर्ति को द्वेगेल 
ने 'सिपरिट! कहा है। इसके उन्होंने तीन माग किये हैं, जिनके नाम क्रमशः सत्ता, 
असत्ता और विशिष्ट सत्ता या सब्जेक्टिव स्पिरिट, ऑब्जेक्टिव स्पिरिट, एब्सोल्पूट- 
स्पिरिट हैं। असत्ता के अन्तर्गत उन्होंने आचार-शास्त्र (एथिक्स) एवं राज्य-द्शनः 
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(पॉलिस्किल झिलॉसफ्ों) और विशिष्ट सच्चा के अन्तर्गत कला-दर्शन (फिलॉसफी 
आँव आर) एवं घम-दर्शन (फिलॉसफी ऑव रिल्ीजन ) का विचार किया है। 
हैगेल मे हमारे अन्तः्पाह्म के सम्मिलन में प्राप्य वस्तु को ही निरपेक्ष 
(एब्सोल्पूट) कहा है। ऐक्य कहने का अमिप्राय यह नहीं है कि निरपेज्ञ न यो 
आत्तर है न बाह्य, वल्कि इनका मध्यवर्ती एक विशेष विज्ु है । अन्तः्शाद्य के 
मिलन में प्रकाशित नाना विचित्ञताओं में ही निरपेक्त का ज्ञान प्रास होता है। 
केवल अ्न्तल्ञोंक का विचार करते समय उसे सत्ता कहते हैं। इसी सत्ता (सब्जेक्सच 
लिरिट) के विचार के लिए हमारे मनोल्ोक के नाना व्यापार विपय-ल्वरूप बन 
जाते हैं। इसे प्रचलित रूप में मनोशास्त्र (साइकोलॉनी) कह्म जाता है! इस 
मनोशा्त्र के व्यापार को भी हेगेल ने उसी सचा, असत्ता, सत्तामाव और विशिष्ट 
सत्ता की लीला के परस्परसम्बन्ध और परस्पर परिणत भाव से दिखाने की चेप्या 
की हैं। असत्ता (आब्जेक्टिव त्पिस्टि) का विचार करते हुए हेगेल ने समाज, 
राष्ट्र और इतिद्वास में मनुष्यों का एक-दूसरे की सत्ता को स्वीकार करना और 
उसी स्वीकृति के परिणामस्वरूप उनके पारस्परिक सम्बन्ध या इन्द्र के रूप में 
समाज, नीति तथा राष्ट्र की कड़ी स्थापित होने का भी विचार किया है। " हेगेल ने 
दिखाने वा यत्न किया है कि समस्त सामाजिक व्यवस्था किसी अवश्यभावी-नियम 
के द्वारा चला करती है और उसी नियम में पूर्वोक्त तीन रूप काम करते हैं। 
अधिकार सत्व, व्यापार, शासन, नियम परिवार आदि ही सामाजिक व्यवस्था 
कहलाते हैं ) यह सभी निरपेक्ष (एब्सोल्यूट) के स्वगत नियमों के अमुकूल बहि;- 
प्रकाश और आत्मपरिचय मात्र हैं | अमिप्राय यह कि यह समस्त सामाजिक व्यवस्था 
मनुष्य के व्यक्तिगत प्रयोजन के कारण उद्भूत नहीं है, वल्कि वह निरपेक्ष के 
आत्मलाम के लिए एकान्त आवश्यक बहिःप्रकाश के नियम आ्राविर्भूत हैं। 
निरपेक्ष के बाह्य प्रकाशन के लिए. यह आवश्यक है कि वे व्यवस्थाएँ हों। 
विशिष्ट सत्ता (एब्सोल्यूट सिरिट) के चेत्र में चित्त की यह इति देखी जाती है 
कि जिस स्थान पर हमारा चित्त या चित्स्थभाव इस विपय में सजग हो जाता है 
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चहाँ चित्‌-विरोधी या प्रात मालूम द्ोनेवाली सभी वस्तुएँ यथार्थवः चिन्मप और 
चित्‌ स्वभाव वाली प्रतीत होती हैं | यही हैं चरम ल्ञाभ | इसी चरम लाम के 
कारण चित्त्‌ शक्ति अपने कों एक ओर मनन-शक्ति और दूसरी ओर जड़ शक्ति, 
एक ओर अन्तःप्रत्म आत्मलोक और दूसरी ओर बहिःप्रश समाज और राष्ट में 
विभक्त करके अवशिष्ट समस्त विभागो की सीमा में ही अपने असीम ऐक्प का 
परिचय प्रा करके साथ्थकता प्रात्त करती है। हेगेल ने कहा है कि कल्ला, धर्म 
ओर दर्शन इन तीनों के माध्यम से होनेबाले उत्तरोत्तर श्रेय के दाय परम 
चित्स्थमाव अपना परम-परिचय प्राप्त करता है। 

ऐन्द्रिय धर्म के स्वरूप में अपना प्रकाश फैलानेवाले चित्स्थभाव को सौन्दर्य 
कहते हैं। जब कोई भी चित्‌ प्रेरणा अपने को किसी रंग, वस्तु या कल्पना के 
माध्यम से, उसे आत्मस्तात्‌ करती हुईं, अपने से अभिन्न बना लेती है और इस 
प्रकार आत्मपरिचय प्राप्त करती है तभी कज्ञा और सौन्दर्य की सृष्टि होती है। 
चित्‌ प्राणों का बहिव॑स्तु के साथ अभिन्न रूप में प्रकट होना ही परमसत्य और 
परम सौन्दर्य कहलाता है | अवएव सत्य एवं सुन्दर दोनों अमिन्‍न हैं। इनमें 
भेद केवल इतना है कि सुन्दर स्थल पर “आइडिया? को ऐन्द्रिय धर्म के साथ 
सम्मिलित करके देखते हैं, किन्तु सत्य में ज्ञान के ऐस्द्रिय तथा आन्वरिक आकार 
के मध्य रहने वाले ऐक्य की दृष्टि से विचार करते है'। जो शानाकार में सत्‌ है, 
बद्द ऐन्द्रिय आकार में भी सत्‌ होता है। हमने पहले ही कहा है कि चित्‌ तत्व 
(स्पिरिट) चाहे अन्तव्यक्त (सब्जेक्टिब) भाव से रहे या बढ़िव्येक्त ( ऑब्जेक्टिव) 
भाव से रहे, जैसे, परिवार, राष्ट्र, नीति, समाज आदि हैं, चित्‌ तत्व मात्र में 
आइडिया विद्यमान रहता है। आइडिया शब्द पारिमापिक है। इसका अर्थ है 
रीजू्ना या अवश्यमभावि-नियम | पक्ष, प्रतिपक्ष और सन्तुलन इन तीनों में 
अवश्यभावि-नियम लागू होता है। बरहिऊंगत्‌ में भी यह आइडिया ही वस्तु वथा 
चृक्ष और प्राणि रूप में रहता है | बहुत तत्वों का एक तत्व में सम्मिलन होना 
इसका स्वाभाविक नियम है| किसी भी बस्तु का अहुत्थ उसकी बाह्म दिशा है, 
उसका एकत्व उसकी अन्तर्दिशा। बहुत्व का एकत्व के माध्यम से प्रकाश ही 
आएहइटिया कइलाता है। किसी वस्तु का अवयव-अवग्रवी के रूप में प्रकाश दी 
उसझऊ स्वरूप था आइडिया कइलाता है | अवयव-अंश उसकी धाद्म दिशा है, 
अवयबी उसकी अन्तर्दिशा | अवयव-अययत्री के बीच से दोनेवाला उसका प्रकाश 
डी उसमझर स्वरूप दै। उसके बहुत्व का उसके एकल्व के माध्यम से प्रकाश ही 
उसका आइडिया है | इसी में उसका सत्य और सौन्दर्य है। एकत्व के माध्यम से 
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जहाँ बहुत अभिन्न रूप से अदण किये जाने पर जितना ही प्रकाशित होता है उतना 
ह्टी चहँ जौदन्य भी प्रकड होता है | इसी कारण अचेतन, जड़ पदार्थ के सौन्दर्य 
की अपेत्ा प्राणचान' बस्तु में सौन्दर्य अधिक होता है और प्राणवान में मी वृक्ष 
आदि की अपेक्षा म्राणि जाति का सौन्दर्य अधिक होता है | इसका कारण यह हे 
कि साधारण प्राणद्दीन बर्तु में अवयव-अवयत्री सम्बन्ध के अतिरिक्त और क्छु 
नहीं जान पटता, किन्त प्राएवन्त में प्राणशलीला के एक में अनेक विरुद जातीय 
सत्ताएँ विद्यमान रहती हैं ) प्राण जाति और क्रमशः उच्च प्राणियों में इसी 
एकल्न में बहुत्व का संचार और भी गहन, घनिष्ट और वहुत्त रहता है | किन्तु 
प्रकृति में या साधारण जीबन में एकल्ल में बहुत्य द्वोता तो है, किन्ठ, यह न तो स्वतः 

आत्मप्रसार द्वी करता है न स्वाथीन दी होता है। यह एकल की क्रिया जड़ के 
अन्यास्य नियमों के कारण स्थान, देश, काल आदि के द्वारा नियंत्रित रहती है। 

किमी इच्त में दिखाई देनेवाला ग्राण-स्वातन्त्रय उसके पास चारों श्रोर श्रालोक, 

जल तथा अपनी निनी वीजधाठु द्वारा स्थिर रहता है| इसी कारण बृक्ष के जीवन 
की प्रायत्ीला स्वाधीन होकर भी स्वाधीन नहीं है | इसी कारण प्राकृत जगत्‌ में 
दिखाई देनेवाला सौन्दर्य कलागत सौन्दर्य की अपेक्षा हीन होता है | * 
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बास्तविक सौन्दर्य के प्रकाशन के लिए, वस्तु में व्यापकता और स्वतंत्रता अवश्य 
होनी चाहिए;। उदाहरुणतः, आइडिया स्वतन्त्र और व्यापक होता है। इसके 
तीन अंग हैं: १--ऐक्य, २--बहुत्व और ३--सम्मिलन । ऐक्य ही बहुत्व में 
थरखिवर्तित होकर पुनः अपने-आप ऐक्य रूप में उपस्थित हो जाता है । इसी प्रकार 
यदि प्राकृतिक वस्तु को सुन्दर कह सकते हैं तो उसे स्वतन्त्र और व्यापक दोनों 
डोना चाहिए. | वह अपने ही आप आत्मप्रखार कर सके, किसी बाहरी वस्तु पर 
निर्मर न रहे । उसी में से उसका बहुत्व प्रकट हो और उससे भी उसके एकत्व का 
संकेत मिलता हो | किन्तु प्रकृति अथवा पशु इस प्रकार स्वतंत्र नहीं होते | वह 
देश, काल आदि परिस्थितियों से बँघे रहते है। यहाँ तक कि मनुष्य भी देश, काल 
आदि का चेरा है। वह अपनी शारीरिक अथवा भौतिक आवश्यकताओं फे अनुकूल 
चाम करता है | इस प्रकार प्रकृति ते पूर्णतया अस्वतन्त्र और ससीम जान पड़ती 
है | ऐसी दशा में यदि हमें परमतत्व का साक्षात्कार करना हो, उसे जानना दो तो 
हमें प्रकृति के स्तर से ऊपर उठना पड़ेगा | हमें अपने ही अन्दर उस आत्मप्रसार 
ओर व्यापकता को देखना होगा, उसकी शक्ति अर्जित करनी होगी | कला की सृष्टि 
इसी उद्देश्य से होती है | उसके द्वारा हम थआत्मप्रसार करते हैं। अपने ऐक्य में 
छिपे हुए बहुत्व को कला द्वारा प्रकट करते हैं और पुनः उनमें ऐक्य स्थापित 
करने का प्रयत्ष करते हैं। इस प्रकार कल्लासष्टि में प्रकृति की अपेज्ञा अधिक 
सौन्दर्य होता दै। कला में ह्वी वास्तविक चिद्‌विलास प्रकट होता है। उसी से 
सौन्दर्य की उत्पत्ति होती है | प्राकृतिक सौन्दर्य में चित्‌ तत्व का स्वग॒त, स्वतन्त् 
स्वमाव स्पष्टतया प्रकाशित नहीं होता। उसमें ऐन्द्रिय रूप ही माध्यम बनकर 
थोड़ा-बहुत सौन्दर्य प्रकट करते हैं। अतएब इस रूप में प्रकाशित होनेवाला चित्‌ 
तत्व का आत्मप्रकाश ससीम मात्र रह जाता है। ससीमता में बह सौन्दर्य कह्दों जो 
व्यापकता और स्वतन्त्रता में दीख पड़ता है। वास्तविक सौन्दर्य तो यह दूसरा ही 
है। आन्तरिक चिद्विलास जत्र किसी जडबस्तु, किसी वर्ण्ब्छुटा, सुर अथवा मान- 
सिक कल्पना में अपने को व्यक्त करता है, तब उस प्रकाश में प्रकाश्यमान बस्त 
का चित्‌ तत्व एकता धास्य कर सकता है। जट स्वरूप के माध्यम से अन्तःस्वरूप 
प्रकाशित नहीं द्ोता, अतएव किसी छुबि को आँकते समय उस प्रतिक्वति में चित्र 
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२७१ उपसंहार : सौन्दयय॑-तत्त्व 


और मनुष्य के फेदल जड़ स्वरूप--जैसे, उसके शरीर का कोई एक दाग या ब्रण 
इत्यादि--को प्रकाशित करने की कोई आ्रावश्मकता नहीं है। केवल प्राकृत स्वरूप 
का अनुकरण करना कला का उद्देश्य नहीं होता | कला के झन्तर्गत उन बसुओों 
"को ग्रदण करना श्रावश्यक है जिनसे आ्रान्तरिक रूप व्यक्त होता हो | आंतरिक 
रुप से सम्बन्ध न रखकर केवल्ल बाह्य रूप में उससे सम्बन्ध रखनेवाली वस्तु का 
अकाशन ही कला का उद्देश्य नहीं द्ोता, क्योंकि वह अंश कला के शआ्राइंडिया के 
त्ेत्र में नहीं श्राता । * 

कल्ला जिस प्रकार प्रकृति का अनुकरण नहीं करती उसी प्रकार वह नीति या 
उपदेश को भी लेकर नहीं चलती । कला को नीति-शिक्दा का वाहन बना देने पर 
उसका स्वातनूय कलंकित होता है। इस कारण देगेल का मत है कि जिस प्रकार 
जआचीन कथा के अवलम्बन से कला का श्रात्मप्रकाश सिद्ध हो सकता है उसी 
अकार वर्तमान थुग की कथाओं से नहीं हो सकता। प्राचीन युग के चरित्रों में 
जिस प्रकार की स्वतन्त्रता पाई जाती है, श्राधुनिक थुग के मनुष्य में वैसी नहीं 
'पाई जाती । वत्तमान युग के समत्त चरित्र समाज, रीति-नीति, नियम-कानून 
के द्वारा इस प्रकार जकड़े हुए. हैं कि उनके माध्यम से चिद्विलास की खतन्त्रता 
को रक्षा करना कठिन है। इस कार्य किसी आपत्ति के समय कला उसी चरित्र 
को अंकित करना चाइती है जो दुःख के निदादण आक्रमण के बीच मी अपने 
को परानित नहीं मानता। दुख के आक्रमण से शरीर का नाश हो सकता है, 
किन्तु उससे अ्रन्तरात्मा की मयांदा को पनिक भी हानि नहीं पहुँचती । प्रोमेथ्यूस 
(?7०ग४०४०॥४ ) के चित्र से पता चलता है कि असह्य यातना सहन करते 
हुए भी उन्होंने अपने चित को नितान्त स्थिर एवं दृढ़ बनाये रखा और उद्देग 
या भय में निछ्षित सत्य और न्याय के मार्ग से वह बिचलित नहीं हुए । हेगेल ने 
मप्लो ( शए्ट)० ) के कुछ मिखारियों के लड़कों के चित्र की आलोचना करते 
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उपसंहार : सीन्दय-तत्त्व रज्रे 


हुए, दिखाया है कि दारुण दारिद्रय में भी वे अविकृृत चित्त से उसी प्रकार घूमते 
फिर रहे हैं। कला में मनुष्य का चरित्र व्यक्त करते समय्र उस मनुष्य की स्ब- 
साधारण आध्यात्मिक दशा का प्रकाशित होना आवश्यक है। आध्यात्मिकता को 
जितना ही रूप के माध्यम से स्पष्ट प्रकट किया जा सकता है, उतनी ही कला 
सार्थक द्वोती है| आध्यात्मिक शब्द से इस स्थान पर “मनुष्य के अन्तर का समस्त 
भाव अर्थ अहरण करना चाहिए । अर्थात्‌ प्रेम, वात्सल्य, वीरत्व, उत्साह तथा 
क्रोध आदि को ग्रहण करना चाहिए,। * 

» प्रत्येक कला में चिद्विलास तथा वास्तव शरीर दोनों को होना चादहिए:। 
कला में चिद्धम का इस प्रकार प्रकाशन होना चाहिए, जिससे वह ससस्त चरित्रों 
के अन्तःस्थल में इस प्रकार आत्मप्रकाश करे कि उसी शरीर के प्रवान अ्रग-प्रत्यंग 
उसी चित्‌ विभावना से विभावित हो जॉय | * किन्तु सदैव ही. किसी भी कला के 
वस्तु-भाग और चित्‌ भाग दोनों का सामंजस्य नहीं होता | कहीं वस्तु-माग झ्धिक 
होता है और कहीं सामंजस्य या कहीं चित्‌-भाग। देगेल ने कहा है कि प्राय 
देशीय कला में वस्तु की प्राधानता, यूनानी कला में सामंजस्य तथा आधुनिक 
रोमानी वल्ता में चिंदुविल्ास की अधिकता है| 

कला का विमाजन करते हुए देगेल ने वस्तु के अंश की पधानता के कारण 
स्थपतिविद्या को निम्नतम स्थान दिया है। सशि-एशि इंट, काठ, पत्थर आदि 
के द्वारा मन्दिर, इमारत या प्रासाद का निर्माण होता है| उसमें स्थपति अपने 
मनोभावों को बहुत ही कम व्यक्त कर पाता है | इंट तथा काष्ठ के समान स्पूल 
पदार्थों के द्वारा चित्त के सहुम भावों का प्रकाशन संभव नहीं होता । इसी प्रकार 
यूनानी कला में भी देखा जाता दे कि मन्‌ के मावों की अपमिव्यक्ति के साथ बाह्म 
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२७३ उपसंहार : सौन्दर्य-तत्व 


उपादान का एक ऐसा सामंजस्य-योग होता है कि बसु भी चिद्विज्ञास का अति-* 

क्रमण नहीं करती | चिद्विज्ञास मी वस्तु का अतिक्रमण नहीं करता | चित्र, संगीत 
और काव्य इन तीनों को हेगेल ने रोमानी (रोमेस्टिक) कला में स्थान दिया है। 
इनमें वलु का अ्रतिकमण करके मनोभावों की अभिव्यंजना अधिक संमव होती है। 
यद्यपि हेगेल ने यूनानी शिल्प को बहुत प्रशंसा की है कि उसमें चिद्विलास 

एवं बच्लुमाव का ययायोग्य सामंजस्य है, तथापि प्लेटो, अरस्तू आदि के मत की 
पर्यालोचना करने से पता चलता है कि उन्होंने कला को प्रकृति की अनुकृति मात्र 
माना दै। उन्होंने नोति-शिक्षा युक्त कला को सर्वश्रेष्ट स्वीकार किया है। इस 
दृष्टि से यूनानियों में कला सम्बन्धी किसी विशेष उच्च धारणा का परिचय नहीं 
मिलता । किन्तु अरस्तू ने अपने 'पोयटिक्स' पंथ में आसदी (ट्रेजेडी) के सम्बन्ध में 
विचार करते हुए कह्षा है कि समग्र के साय अंश का सामंजस्य ही सौन्दर्य का आरप्रद 
भर्म दोता है। जो यथार्थ सुन्दर है उसके किसी अंश के छूट जाने पर द्वी उसका 
सौन्दर्य ब्याहत होगा। किसी भी काव्य की रचना करने के लिए, उम्गें किसी एक 
घटना को संघरित होना चाहिए; वह घटना इस प्रकार कल्पित होनी चाहिए कि 
उसके समस्त सुविन्यस्त अंगों में तनिऊ-से भी परिवतंन से पूरे काव्य का ही सौन्दर्य 
नष्ट द्वो जाप्र। जिसके परिवर्तन से समग्र को तनिक भी द्वानि नहीं पहुँचती यह 
अंश समग्र का अंग नहीं कहला सकता और न उसे इस प्रकार ग्रहण ही करना 
चाहिए। * एकल में बहुत्व के सम्मिलन को यूनानवालों ने सौन्दय का एक प्रधान 
कारणभूत लक्षण माना दै। इसी कारण रेखा आदि के परस्पर मिलन के सामंजस्य 
को उन्होंने सौन्दर्यसट्टि का कारण बताया है। इस कारण अरस्तू ने अपने 
अध्यात्मविद्या 'मेदाफिजिक्स! अँय में कहा है कि गणित-शांस्त्र सौन्दर्यतत्थ वा 
निर्देश कर सकता है | रेखाओं के परस्पर मिलन-सामंजेस्‍्य में परम्परा या साम्य 
से सौन्दर्य की यृष्टि हो सकती है | २ प्लेटों ने अपने 'फिलेबस” (?॥6079) 
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अँथ में बहुत कुछ इससे मिलती-जुल्तती बातें लिखते हुए. कहा है कि परिमाण 
और सामंजस्य से सौन्दर्य की स्चना हो सकती है। उसी असंग में उन्होंने यह 
भी कह्षा है कि आऊति-सौन्दर्य का अभिप्राय किसी प्राणी के शरीर की आकृति 
का निर्देश करना नहीं होता, बल्कि उससे सरल रेखा, इत्त, त्रिमुज आदि निष्कोय 
या कोण युक्त गणित सम्बन्धी आकार का बोध होता है। अम्यान्य सुन्दर वस्तुओं 
को आपेक्षिक रूप में ही सुन्दर कहते है, किन्तु इनके सौन्दर्य को आपेक्तिक सौन्दर्य 
नहीं कहते । इनका सौन्दर्य निरपेक्ष-सौन्दर्य होता हैं एवं ये अविभिभ्र आनन्द 
उत्पन्न कर सकते हैं। * केवल रेखा, वर्ण या शब्द के सामंजस्य से उसन्न द्वोने 
वाले सौन्दर्य को तो प्लेटो जानते थे, किन्ठु किसी समग्र वस्तु के आम्तरिक ऐक्य 
और सामंजस्य से उतन्न होनेवाले सौन्दर्य की ओर उनकी दृष्टि नहीं गई है। 
विशुद्ध वर्ण या ध्यनि का सामंजस्य मानने का क्‍या अमिप्राय है यह सममाना 
तो कठिन है ही साथ ही यह भी नहीं कह्य जा सकता कि चैसा किया भी जा 
सकता है कि नहीं | फिर भी कारुट भी बहुत कुछ इसी पथ के प्षिक शात हीते 
हैं। इस सम्बन्ध में हम पूर्व प्रकरण में विचार कर चुके हैं । बोसांके ने कद्ा 
है कि इन सभी स्थलों पर सीन्दय सम्बन्धी मतों में एकत्व में बहुत्व के मिलन- 
सामंजतस्प की स्वीकृति पाई जाती है] छुन्द तथा संगीत का विचार करते हुए भी 
प्लेटों ने 'रिपम्लिक! अंथ में इस बहुत्व में एकत्व के सामंजस्य की चर्चा की दै। 
उन्होंने कई बार आध्यात्मिक सौन्दर्य के सम्बन्ध में भी विचार किया है। फिर 
भी उन्होंने यह नहीं बताया कि इस आध्यात्मिक सौन्दर्य से साथ दृश्यमान ऐहिक 
सौन्दर्य का क्या सम्बन्ध है ! संगीत के सम्बन्ध में उन्होंने कहा है कि किसी-किसी 


संगीत में मन के उच्च भाव प्रकाशित होते हैं | इसी प्रकार के संगीत को सुन्दर 
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ड्छप उपसंहार : सौन्द्य-तत्त्व 


कद्दा जायगा | रेखादि के परस्पर सामंजध्य से घटित द्ोनेवाले सौन्दर्य के अतिरिक्त 
सभी प्रकार के सौन्दर्य के सम्बन्ध में उन्होंने श्रेय-विधायकता, नैतिक उत्कप- 
'कारिता तथा मंगलकारिता को सौन्दर्य का कारण माना है। अर्थात्‌ जहाँइन 
चीनों का विधान होता है वहीं सौन्दर्य दीख पड़ता है भेय और मंगल में दी 
सौन्दय है ! अस्स्तू ने सौन्दर्य को चित्त्फू्तिं मान लिया है और बट है कि काव्य- 
सृष्टि के समय सौन्दर्य के स्पश के प्रभाव से कबि एक नूतन तत्व की सृष्टि 
'करता है । यह तत्वद्धष्टि समालोचक की अम्वीज्ञामूलक तत्वदृप्टि से भिन्न होती 
है | सुकरात ने उपकारक को ही सुन्दर मान लिया है | इम पहले बता आये हैं. * 
कि प्लेटो श्रेयस्कर तथा उत्कर्प-विधायक को ही उत्कृष्ट सौन्दर्य मानते ये । बहुत॑ 
बाए तो उन्होने केवल आनन्ददायक सौन्दर्य और उत्कर्ष-विधायक सौन्दर्य में 
परस्पर तास्तम्य का भी विचार किया है। आनन्द के भी प्लेटो ने दो भेद कर 
दिये हैं | एक है शुद्ध और दूसरा मिथ्र । रेखा तथा वर्ए आदि के जिस सामंगस्य 
से त्रिकोण, चत॒र्भुज, इत्त श्रादि रेखा-संध्यान को देखने पर आनन्द प्राप्त होता 
है, प्लेटो उसी को विशुद्ध आनन्द मानते हैं. | जो आनन्द किसी प्रकार की प्रयोजन- 
सिद्धि के परिणाम-स्वरूप उत्पन्न नहीं होता बह मिश्र कददलाता है | इस विमिश्र 
आनन्द में सुख-ढुःख का मिश्रण रद्ता दे | फिलेबस (/0)॥0075) और जाजों 
(60०:६०७) नामक अंथो में उन्दोंने यद धारणा प्रकट की हे कि सौन्दर्य के साथ 
आनन्द सदैव संयुक्त रहता है। यह आनन्द नितान्त ऐन्द्रियक होता है और 
पेन्द्रियक रूप आदि के संमोग करने से उत्पन्न होता है। बहुत-से स्थलों पर तो 
इससे केवल रेखा आदि के सामंजस्य का बोघ मात्र दोता दै। प्लेटो ने सीम्दर्य 
के साथ आनन्द का सम्बन्ध तो बताया, परन्तु इसे विशेषतः सौन्दर्यानुभूति-जनित 
या चैज्षिक आनन्द (ऐस्थेटिक इंटरेसम या डिलाइट) नहीं कहा जा सकता । फिर 
भी प्लेटो ने जिस कारण साधारण आनन्द को निक्षष्ट बवाकर केवल रेखादि- 
विन्यास-जनित आनन्द को उत्कृष्ट कह्म है, उससे यह संकेत अ्रवश्य मिलता है 
कि सौन्दर्यवरोध के श्रानन्द की ओर उनकी दृष्टि बहुत कम गई है। बोसांके के 
शब्दों में मूल बात तो यह है कि प्लेये ने केवल रेखादि-विन्यास के सम्बन्ध में 
सतन्त्र बैज्ञिक आनन्द का महत्त्व स्वीकार किया है, किन्तु सौन्दयय की अ्रन्यान्य 
उच्च अमिव्यक्तियों के सम्बन्ध में उनका ध्यान नैतिक श्रेय की ओर दी कुछा रहा 
है। यहाँ तक कि उन्होंने उस समस्त क्षेत्र में लतन्त्र वेह्किक आनन्द का विशिष्ट 
स्थान भी स्वीकार नहीं किया । १ 
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उपसंहार : सीन्दर्य-तत्त्व र७६ 


अरस्तू ने प्रायः कला-मात्र को हो अनुकरण-प्रसृत माना है। किसी वस्तु को 
देखकर उसे तद्गप अंकित करने या उसका उसी रूप में वर्णन करने पर हम उसी 
अंकित, चित्रित या वर्णित वस्तु के साथ मूलवस्तु का ऐक्य पाकर जब उस सम्बन्ध 
में विचार करने लगते हैं तब उस बुद्धि-परिचालन से आनन्द उसन्न होता है। * 
अस्स्तू ने कहा है कि काव्य और संगीत में मनुष्य के मन को अमूर्त अवस्था को 
मूर्स रूप देना संभव है। दूसरी किसी मी कला में वैसा नहीं हो सकता । अमूर्च भाव 
का कोई मी मूर्त सादश्य नहीं दिया जा सकता । इस कारण काव्य और संगीत 
से उत्नन्न होने वाले साइश्य को एक नूतन-जातीय सृष्टि ही कहना चाहिए: | संगीत 
के सम्बन्ध में विचार करते हुए उन्होंने कह्य है कि संगीत में श्रोता फे मन में 
इस प्रकार की विशिष्टजातीय हलचल उपस्थित होती है मिससे उसे सुनने मात्र से 
दी एक विशिष्ट आनन्द उतसनब हो जाता है। मन के इसी विशिष्ट स्पन्दन को 
किसी प्राकृत वस्तु या अन्त्व॑स्तु की प्रतिकृति नहीं कहा जा सकता | ठुग्ख का 
विषय है कि अरस्तू ने इस विशिष्ट मनःस्पन्दन को विशिष्टजातीय मैतिक श्रनुभूति 
माना है। यद्यपि अरस्त्‌ू कला को अनुकृति मानते ये तथापि ऐसा शात होता है 
कि उन्होंने सर्वत्र उसके उसी स्वरूप को स्त्रीकार नहीं किया है | बहुत-से स्थलों पर 
तो नैतिक आनन्द फो द्वी कला का आनन्द मानकर वे भ्रम में पड़ गये हैं । सौन्दर्य 
ओर श्रेय दोनों को एक मानकर चलना ही श्ररस्त्‌ फी प्रधान दुबंतता है। अरस्तू ने 
जिस प्रकार एक ओर समस्त सौन्दय को अनुकृतिमूलक माना हे दूसरी ओर सौंदर्य 
के आनन्द को श्रेयत्व का आनन्द माना है और उसी के साथ कला को एकत्व में 
बहुत्व की धारणा भी बताया है। प्लेटो तथा अररस्त्‌ दोनों ने इन दोनों रूपायनों 
को रेखा-वर्णादि के सामंजस्य (सिमेट्री) का फल माना है, किन्तु 'लोटीनस (20- 
४8) ने कल्ला की व्यासथा में कद है कि उसमें जगत के व्यापार में प्रवाहित होने 
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२७७ उपसंहार : सोन्दर्य-तत्त्व 


चाली चित्माणों की घारा को प्रखाशित करने की चेष्टा की जाती है। जहाँ चित्माण 
अपनी स्वाभाविक स्फूर्ति प्रास नहीं करते, वहीं वे असुन्दर हो जाते है । चित्माणों 
के धस्फुटन में ही श्रेय का आविर्भाव होता है | इसी कारण प्लोटीनस ने कहा है कि 
केवल सामंजस्प के द्वारा कला की सिद्धि नहीं होती अपिठु उसको सिद्धि का कारण , 
है विदर्मिव्यक्ति | मत और जीवित दोनों के शरीरावयब का सामंजस्य एक ही 
प्रकार का होता है, उनमें केवल चिदमिव्यक्ति का दी अस्तर है। एक में बह नहीं 
है और दूसरे में है। इसी कारण ऋूत ओर जीवित के सौन्दर्य में इतना पार्मक्य 
है। प्राचीन युग में सर्वश्रथम प्लोटीनस ने ही चित्पाण को आर्ट का प्रधान लक्षण 
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